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प्रावकथन 


विगत तीन-चार दशाब्दों से हिन्दी नाटक-साहित्य तथा विशेषकर जयशंकर 
प्रसाद के नाटकों पर अनेकानेक समीक्षात्मक्र एवं शोध-ग्रंथों का प्रणयन हुआ है । 
समग्र रूप से श्रालोचनात्मक ग्रंथों के परिशीलन के उपरान्त यह कहा जा मकता है कि 
प्रसाद के नाटक-साहित्य के लगभग सभी पक्षों पर किसी-त-किसी रूप में आनुषंगिक 
रूप में श्रवर्य ही विचार किया गया है। किन्तु प्रसान्‍्जी के समस्त नाट्य-साहित्य 
का शिल्प के धरातल पर वर्गीकरण तथा प्रत्येक नाट्य-रूप के श्रन्तर्गंत कतिपय क्ृतियों 
का भारतीय तथा पाइचात्य नादय-विधान के अ्रनुरूषप विवेचन-विश्लेषण करने का 
यह प्रयास प्रथम ही है । 

बस्तुतः नाटककार का वास्तविक मूल्यांकन उसके नाट्य-शिल्प के आधार पर 
ही किया जा सकता है । प्रसादजी की कला मूलतः भारतीय तथा पाश्चात्य विधान 
को समन्वित रूप में लेकर चली है। प्रस्तुत कृति में इस तथ्य को ध्यान में रखते हुए 
ही प्रसाद के नाटकों का भारतीय तथा पाश्चात्य नाट्य-विधान के आधार पर विवेचन- 
विश्लेषण एवं मूल्यांकन किया गया है । 

यद्यपि हिन्दी नाटक-साहित्य तथा प्रस्माद नाट्य-साहित्य पर अनेक समीक्षात्मक 
ग्रंथ श्राज उपलब्ध हैं, परन्तु जिस हप्टिकरोण के आधार पर प्रस्तुत कृति का निर्माण 
किया गया है, उसका पूवव वर्ती शोध एवं झ्रालोचनात्मक साहित्य मे प्राय. श्रभाव ही 
हैं। सामान्य रूप से हिन्दी नाटक-साहित्य पर डॉ० सोमनाथ गुप्त वा 'हिन्दी नाटक- 
साहित्य का इतिहास”, डॉ० वेदपाल खन्ना “विमल' का हिन्दी नाटक-साहित्य का 
आलोचनात्मक अध्ययन, डॉ० दश रथ झोका का 'हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास' 
मूलतः ऐतिहासिक विकासक्रम को ही प्रस्तुत करते हैं। डॉ० दशरव श्ोका के योध- 
प्रबन्ध में प्रसाद के नाटकों पर केवल एक गअ्रध्याय है। इसमें भी नाट्यकला-विषयक 
, मात्र संकेत ही मिलते है, विस्तारपूर्वक विवेचन नही मिलता । इसके साथ ही इन 
ग्रंथों में कही भी प्रसाद के नाटकों का शिल्प के धरातल पर वर्गीकरण नहीं किया गया 
है : डॉ० कैलाशपति ओफा 'हिन्दी त्रासदी : सिद्धान्त और परम्परा', डॉ० विश्वनाथ 
मिश्र 'हिन्दी नाटक पर पाश्चात्य प्रमाव', डॉ० दशरथ्सह 'हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी 


६ 


नाटक', डॉ० श्रीपति शर्मा हिन्दी नाठकों पर पाश्चात्य प्रभाव” शोध-प्रबन्धों में 
डॉ० कैलाशपति ओका का शोध-प्रबन्ध श्रांशिक रूप से ही प्रसाद के नाठकों 
का वर्गीकरण प्रस्तुत करते है। डॉ० कलाशपति श्रोभा के ग्रंथ मे केवल त्रासदी 
नाटय-छूप का ही विवेचन-विश्लेषण किया गया है, श्रन्य नाद्य-छपों का इसमें संस्परों 
नही मिलता । डॉ० विश्वताथ मिश्र और डॉ० श्रीपति शर्मा के शोध-प्रवन्ध हिन्दी 
नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव ही स्पष्ट करते है। इनमें भी प्रसाद की नाट्यकला के 
सम्बन्ध में ग्रथिक जानकारी नहीं मिलती । इस सन्दर्भ में डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा 
का शोध-प्रबन्ध 'प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन' विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है । इस प्रबन्ध में प्रधाद के नाटकों को पूर्णछपेण भारतीय नाद्य-विधान के अनुरूप 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है। वस्तुतः इस कृति में शास्त्रीय बन्धनों के श्राधार 
पर ही नाटकों का मूल्यांकन करने से नाट्यकला का स्वाभाविक सौन्दर्य उद्भूत नहीं 
हो पाया है। इस शोध-प्रवन्ध मे एकांगिता तथा पूर्वाग्नह का दोष स्पष्ट है । 

पूर्ववर्ती सामग्री के पयंवेक्षण से यह स्पष्ट हो जाता है कि भ्रभी तक प्रसाद 
के समस्त नाट्य-साहित्य का सर्वागीण वैज्ञानिक रीति पर विवेचन-विश्लेषण नहीं 
किया जा सका है। प्रस्तुत कृति का प्रणयत इस दिशा में इस कमी को पूरा करने का 
विनम्र प्रयास है । 

प्रस्तुत पुस्तक सात अध्यायों में विभाजित है। पहले श्रध्याय में रूपक के स्वरूप 
पर प्रकाश डालते हुए उतके तत्त्वों की भारतीय दृष्टि से सैद्धान्तिक समीक्षा प्रस्तुत की 
गई है| इसमें रूपक, उत्तके भेद, नाठक का स्वरूप और उसके तत्त्वों के लक्षण दिए 
गए है । इस सैद्धान्तिक समीक्षा के लिए भरत, धनंजय, आचाये विश्वनाथ, रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र, सागरनन्दी प्रभूति आचारयों के मतों को आधार बनाया गया है! इसी 
सैद्धान्तिक समीक्षा को भारतीय ताट्य-विधान स्वीकार किया गया है। 

दूसरे अ्रध्याय में यूरोप के प्रमुख नाट्य-रूपों और उनकी प्रवृत्तियों की सैद्धांतिक 
समीक्षा प्रस्तुत की गई है। यद्यपि यूरोपीय नाट्य-साहित्य में श्रनेकानेक रूप मिलते हैं, 
तथापि इसमें केवल वही नादय-रूप लिए गए हैं जिनका प्रसाद के नाठकों से सम्बन्ध 
है । इसमें त्रासदी, कामदी, गीतिनादय, प्रतीक नाटक तथा एकांकी नाटक सम्मिलित 
किए गए हैं । 

तीसरे अध्याय में 'प्रायश्चित,'राज्यश्री, (विशाख', 'अजातशत्र' तथा 'स्कन्दगुप्त' 
को त्रासदीय तत्त्वों की प्रधानता के श्राधार पर त्रासदी नाटक माना गया है और पारचात्य 
त्रासदी तथा भारतीय नाटय-विधान के श्राधार पर इतका विवेचन किया गया है । 

चौथे श्रध्याय में 'सज्जन', 'कल्याणी-परिणय', 'जनमेजय का नागयज्ञा, 

'चन्द्रगुप्त तथा “प्रुवस्वामिनी' को मूलतः सुखान्तक रचनाएं होने के कारण कामदी के 
अ्रन्तगत विवेचित किया गया है ! 

पांचवे अध्याय में गीतिनाट्य के अन्तर्गत 'करुणालय' का विवेचन-विदलेषण 
किया गया है । 
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छठे अध्याय में प्रतीकात्मक नाठक के अनुरूप होने के कारण 'कामना' का 
मूल्यांकन किया गया है । 

सातवें अध्याय में श्राधुतिक एकांकी-ताटक के शिल्प के आधार पर 'एक घूंट' 
फी विवेचता की गई है । ४ 

श्रन्त में उपसंहा।र के श्रन्तगंत प्रसाद के समस्त नादय-साहित्य के भ्रनशीलन से' 
उपलब्ध तथ्यों का उल्लेख किया गया है । हु 

प्रस्तुत प्रबन्ध की सामग्री-संकलन के सम्बन्ध में मेरा विनम्र निवेदन है कि 
श्रत्यधिक प्रयत्न करने पर भी मु्के 'कल्याणी-परिणय” एकांकी नाटक मूल रूप में उप- 
लब्ध नही हो सका है। इसी कारण अपने मत की पुष्टि के लिए नाटक से उद्धरण 
नहीं दिए जा सक्रे हैं । 

प्रस्तुत अध्ययन परम्परा से थोड़ा भिन्‍न है। इस प्रबन्ध की विशेषता यह है 
कि इसमें त्रासदी तथा कामदी को नवीन धरातल पर देखने का प्रयास किया गया है । 
त्रासदी का सम्बन्ध दुःखान्त भावना से न जोड़कर उन सभी नाटय-कृृतियों को त्रासदी 
के अन्तगंत स्वीकार किया गया है जो सुखपर्यवसायी होते हुए भी समग्र प्रभाव तथा 
परिवेश में जीवन का गम्भीर तथा दुःखमय एवं करुण पक्ष प्रस्तुत करती हैं। इसी 
प्रकार कामदी का सम्बन्ध भी सुखपर्यवसायी तथा हास्य-उत्पादक रचना से न जोड़कर 
कृति की शैली तथा नाठककार के दृष्टिकोण से स्थापित किया गया है । श्राधुनिक 
कामदी में च्रासदी की भाँति ही कष्ठ तथा निराशा का चित्रण करते हुए भी नाटककार 
मूलतः जीवन का मंगलमय चित्र उपस्थित करता है । त्रासदी तथा कामदी के इस 
नवीन स्वरूप को आधार बनाकर ही प्रसाद के नाटकों को च्रासदी तथा कामदी वर्ग 
में विभाजित किया गया है । प्रस्तुत अध्ययन की यही उपलब्धि मांनी जा सकती है 
कि इसमें पहली बार शिल्प के आधार पर प्रसाद के नाटकों का वर्गीकरण किया गया 
है । इसके अ्रतिरिक्त, भारतीय तथा पश्चिमी नादय-शित्प का प्रसाद ने किस रूप में 
समन्वय किया है, इसका भी स्पष्ट उल्लेख इसमें किया गया है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध का प्रणयन सन्‌ १६६९ में हुआ था । इस बीच प्रसाद-नादय- 
साहित्य पर जो शोध-कार्य हुआ है, उसे इसमें यथासम्भव समाविष्ट करने का प्रयास 
किया गया है । इस प्रकार प्रस्तुत पुस्तक को अभ्रधिकाधिक उपयोगी बनाने की' चेष्टा 
की गई है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध का भ्रणयत झादरणीय डॉ० कलाशपति ओफा के कृपापूर्ण 
निर्देशन में हुआ है । अ्रनेक बार नाट्य-शिल्प की गुत्थियों को सुलभाने में डॉ० रोका 
ने जिस सहज मनोवृत्ति से मेरा मार्ग-प्रद्शन किया है, उसके लिए मैं उनका हृदय से 
श्राभारी हूँ । 

मैं बन्धुवर डॉ० क्रष्णदेव शर्मा के प्रति कृतज्ञता ज्ञापन करता हूँ जिनके प्रयत्न 
से इस पुस्तक का प्रकाशन सम्भव हुआा है । 


द् 


हिन्दी साहित्य संसार के प्रकाशक श्री रामकृष्ण शर्मा ने इसे सुन्दर रूप में 
प्रकाशित किया हैं, इसके लिए वे धन्यवाद के पात्र हैं । 

पुस्तक-रचना में जिन सुधी विद्वानों और भ्रालोचकों की कृतियों से प्रत्यक्ष 
एवं परोक्ष रूप में सहायता ली गई है, लेखक उनका हृदय से श्राभारी है ॥ 


२६/१७६ विनीत 
वैस्ट पटेलनगर बनवारीलाल हाण्डा 
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विषय-सूची 
भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप और उसके तत्व १७---४३ 


नाट्य का उद्भव, रूपक का स्वरूप, रूपक के भेद, नाटक का लक्षण और 
उसके तत्त्व । 

वस्तु” का महत्व, चयन, भेद, कार्य की अ्रवस्थाएं, श्रर्थ-प्रकृतियाँ, संधि- 
विवेचन । 

नेता का लक्षण, सामान्य गुण, तायक के प्रकार, नाथक के सहायक, नायक 
के विरोधी । 

नायिका का स्वरूप, नाथिका के भेद, नायिका की सहायिकाएं । 
रस-विवेचन, रस का महत्व, रस का स्वरूप, रस-निष्पत्ति, रस-सामग्री, रस- 
संख्या, रस की सुख-दुःखात्मकता । 

पूर्वे रंग विधान, नान्‍्दी का लक्षण, नान्‍दी का उद्देश्य, प्रस्तावना । 


यूरोप के प्रमुख 'नाट्यरूप श्रौर उनको प्रवत्तियां ४४--७२ 
त्रासदी का सैद्धान्तिक विवेचन : उद्भव की पृष्ठभूमि, स्वरूप, विवेचन, 
अ्रस्तु तथा अन्य आचार्यो की परिभाषाएं, तत्त्वविश्लेषण, वर्गीकरण । 
कामदी का सैद्धान्तिक विवेचन : उद्भव की पृष्ठभूमि, स्वरूप-विवेचन, 
विभिन्‍न आचायों की परिभाषाएं, तत्वविश्लेषण, वर्गीकरण । 

गीतिनादय का स्वरूप-विश्लेषण, उद्भव की पृष्ठभूमि, स्वरूप-विवेचन, 
विविध आचार्यों के मत, तत्त्वविश्लेषण, निष्कर्ष । 

प्रतीकात्मक नाटक का स्वरूप-विश्लेषण : पृष्ठभूमि, स्वरूप-विवेचन, विविध 
ग्राचार्यों के मत, तत्त्वविश्लेषण, निष्कर्ष । 

एकांकी-नाटक का स्वरूप-विश्लेषण : पृष्ठभूमि, स्वरूप-विवेचन, विविध 
ग्राचायों के मत, तत्त्वविश्लेषण, निष्कर्ष । 


प्रसाद-रचित त्रासदियाँ ७३--१२२ 


प्रायद्िचत : सामान्य परिचय, वस्तुतत््व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि 
से विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से मृल्यांकन, 


'संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-योजना, ताट्य-रूप, निष्कर्ष । 


है 
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राज्यश्री : सामान्य परिचय, वस्तुतत्त्व का भारतीय तथा पादचात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाइचात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शली, रस-तत्व, गीत विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 
विजश्ञाख : सामान्य परिचय: वस्तुतत्त्व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पादचात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 
अ्रजातशत्रु : सामान्य परिचय, बस्तुतत््व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि 
से विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाइ्चात्य दृष्टि से मृल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, निष्कर्ष । 

स्कन्दगुप्त : सामान्य परिचय, वस्तुतत्त्व का भारतीय तथा पाइचात्य दृष्टि 
से विवेचन-विष्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाइचात्य दृष्टि से यृल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 


प्रसाद-रचित कामदियां १२३--१६२ 
सज्जन : सामान्य परिचय, वस्तुतत््व का भारतीय तथा पाइचात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शेली, रस-तत्व, गीत-विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 
कल्याणी-परिणशय : सामान्य परिचय, वस्तुतत्त्व का भारतीय तथा पाश्चात्य 
दृष्टि से विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाइ्चात्य दृष्टि से 
मूल्यांकन, संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधात, नाट्यरूप, 
निष्कर्ष । 

जनमेजय का नागयज्न : सामान्य परिचय, वस्तुतत्व का भारतीय तथा 
पावचात्य दृष्टि से विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पादइचात्य 
दृष्टि से मूल्यांकन, संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, 
ताट्यरूप, निष्कर्ष । 

चन्द्रगुप्त : सामान्य परिचय, वस्तुतत्त्व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण , चरित्र का भारतीय तथा पादचात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 
श्ुवस्वासिनी : सामान्य परिचय, नवीन प्रभाव, यथार्थवादी शैली, वस्तुतत्त्व 
का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय 
तथा पाइचात्य दृष्टि से मुल्यांकत, संवाद-योजना, भाषा-शैली, रस-तत्त्व, 
गीत-विधान, ताट्यरूप, निष्कर्ष । 


गीत-नाट्य १६३--१७० 


करुणालय : सामान्य परिचय, वस्तुतत््व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि 
से विवेचन-विदलेषण, चरित्र का भारतीय तथा पादचात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
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संवाद-योजना, भाषा शैली, रस-तत्त्व, गीत-विवान, नाट्यरू प, निष्कर्ष । 
६. प्रतीकात्मक नाटक १७१--१७६९ 


कामना : सामान्य परिचय, वस्तुतत््व का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-पोजना, भाषा शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, तादयरूप, निष्कर्ष । 


७. एकांकी नाटक १८०--१८७ 


एक घट : सामान्य परिचय, वस्तुतत््व का भारतीय तथा पारचात्य दृष्टि से 
विवेचन-विश्लेषण, चरित्र का भारतीय तथा पाश्चात्य दृष्टि से मूल्यांकन, 
संवाद-योजना, भाषा शैली, रस-तत्त्व, गीत-विधान, नाट्यरूप, निष्कर्ष । 


उपसंहार १८८--१६२ 
प्रंथ-सूची 
(क) उपजीव्य ग्रंथ १६३ 
(ख) उपस्कारक ग्रंथ १६४ 


सहर्धाभणी हेम 
शोर 
प्रात्मज राजू के 


सस्नेह 


“मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के भ्रप्रकाशित अ्रंश 
में से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्दशंन कराने की 
है, जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने 
का बहुत कुछ प्रयत्त किया है और जिन पर कि 
वर्तमान साहित्यकारों की दृष्टि कम पड़ती है।' 


--जंयदहांकर प्रसाद 


१5975 
भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप 
ऋ्रोर उसके तत्त्व 


भारतवर्ष में वाट्य-सुजन की दृष्टि से एक सुदीर्घ परम्परा मिलती है जॉ 
मध्ययुग में झाकर मुसलमानी श्राक्रमण के कारण कुछ क्षीण हो गई। हमारे यहाँ 
जैसे नाट्य-सुजन की परम्परा है, वैसे ही ताटुयकला के नियमों को निर्धारित करने 
वाले, लक्षण-ग्रंथो के निर्माता आचार्यो की भी एक सुदृढ़ श्रृंखला है। उपलब्ध लक्षण- 
ग्रंथों के आधार पर श्राज आाद्य नाटयाचार्य भरतमुति का 'नादयशास्त्र' ही प्राचीवतम 
ग्रंथ माना जाता है ।' भरत का ाट्यशास्त्र' मात्र नाट्यकला ही नहीं अपितु समस्त 
कलाओं, शिल्पों और विद्याश्रों का भण्डार है। इस सम्बन्ध में भरत-मुन्ि का कथन 
है कि “न कोई ऐसा ज्ञान है, न शिल्प है, न विद्या है, न ऐसी कोई कला है, न कोई 
योग है, और न कोई कर्म है, जिसका उपयोग नाट्य में न होता हो ।* “नादयशास्त्र' 
यद्यपि उपलब्ध प्राचीनतम ग्रंथ है, तथापि भरत ने अपने से पूर्ववर्ती अ्रनेक नाट्या- 
चार्यो का उल्लेख अपने ग्रंथ में किया है--कोहल, वात्स्य, शाण्डिल्य और धूतिल ।* 
किन्तु इन आचार्यो का कोई ग्रंथ उपलब्ध न होने की स्थिति मे भरत को ही आाद्य 
नाट्याचाये होने का श्रेय प्राप्त होता है । 

नाट्यकला पर भरत के परवर्ती झाचायों ने भी विचार-विमर्श किया है। 
इन श्राचार्यों में 'दशरूपक' के रचनाकार धनंजय, “नाट्यदपण' के लेखक द्वव रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र, “भावप्रकाशनम्‌' के रचयिता शारदातनय मुख्य रूप से श्र विद्यानाथ, 
शिंगभूपाल, विश्वनाथ तथा सागरनन्दी इत्यादि का गौण रूप से नाम लिया जा 
सकता है। भरत तथा उनके परवर्डजो आाचार्यों में एक स्पष्ट अ्रन्तर मिलता है। जहाँ 
भरत ने 'नाट्यशास्त्र' में नाट्यकला पर केवल कुछ ही भअध्यायों में विवेचन किया है, 
वहाँ उनके परवर्ती कलाबविदों ने केवल नाट्यकला तक ही अपने विवेचन को सीमित 
रखा है श्रौर भरत के मत का या तो समर्थन किया है अ्रथवा उनके कथन का आगे 
अपनी शोर से विवेचन प्रस्तुत किया है। अतः यह कहा जा सकता है कि नाट्यकला 
पर हमारे यहाँ संस्क्ृत झ्राचायों ने जो कुछ भी विवेचन-विश्लेषण किया है वह मूल 





१. आचार्य विश्वेश्वर : हिन्दी अभिनवभारती : पू० €& 
२, भमरतमुनि : नाद्यशास्त्र : १११६ 
३. आचार्य विश्वेश्वर : हिन्दी श्रभिनवभारती : पृ० ६ 


८ प्रसाद का नाट्य-शिल्व 


> 


रूप से एक समान ही है। यदि विभिन्‍नता है भी तो वह रूपक के भेदोपभेदों अथवा 
संध्यंगों की संख्या तक ही सीमित है। 

भारतीय दृष्टि से नाट्य की उत्पत्ति का विषय आज विवादास्पद है और 
उसका समर विवेचन प्रस्तुत करना यहाँ गअभीष्ट नहीं है। केवल भरत के मत को 
यहाँ संक्षेप में प्रस्तुत कर, यह दिखाने का प्रयत्व किया जा रहा है कि पश्चिम की 
भाँति हमारे यहाँ भी नाट्य-साहित्य की उत्पत्ति धामिक विधि-विधानों से ही हुईं 
है। भरत ने नाट्यशास्त्र' के प्रथम अ्रध्याय में नाट्य की उत्पत्ति का इतिहास दिया 
है ।" भरत ने नाट्योत्पत्ति के सम्बन्ध में जो कथा दी है, उससे निम्न तथ्य सामने 
आते है: 

(क) नादय को वेद स्वरूप मानना ।* 

(ख) नाट्य को पंचम बेद कहना । 

(ग) “नादय' की उलपत्ति ब्रेता युग में हुई । 

यहाँ इन तीनों तथ्यों पर संक्षेप में प्रकाश डाला जाता है। 

(क) डा० हजारी श्रसाद द्विवेदी ने भरत के आशय को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है कि “वेद' का अर्थ है--स्वतः प्रमाण” अर्थात्‌ नाट्य को बेद कहने से भरत 
का यह कहना है कि यह अपनी प्रामाणिकता के लिए किसी दूसरे का मुखापेक्षी नहीं 
है ।* इसका एक अन्य कारण, जैसा हि डा० रघुवंश३8 का मत है, यह भी हो सकता 
है कि जिस समय “नाट्यशास्त्र की रचना हुई थी, उस समय 'श्रोत आपस्तम्भ' तथा 
'मनुस्मृति' इत्यादि धर्म-प्रंथों में नाट्यकला को हीन समझा जाता था। सम्भवतः 
ताट्यकला को उच्च स्थान दिलाने के लिए ही ऐसा किया गया हो । 

(ख) जहाँ तक नाट्य को पंचम बेद” कहने का तात्पर्य है, उससे यह स्पष्ट 
हो जाता है कि 'नाट्य-वेद के मुख्य अंश चारों वेदों से ही लिए गए है।'* ऐसा 
स्वीकार किया जाता है कि ऋग्वेइ! से पाठ्य, 'सामवेद' से गीत, 'यजुर्वेद' से प्रभिनय 
श्र 'अथवेवेद' से रस लेकर पाँचवें वेद--नाट्यवेद---की रचना की गई थी ।६ 

(ग) “नाट्य' के मुख्य श्रंग वेदों से लिए गए हैं, इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि इसका निर्माण वेदों के निर्माण के परचात्‌ हुआ है । 
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, भरतमुनि : तादयशास्त्र : १।४ 

* भरत : वेदसंसित ; नाट्यवेद : नाटयशास्त्र : १।४ 

३. डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी : भारतीय नाट्यशास्त्र - की परम्परा और दशरूपक : 
द्ण्र 

४. डॉ० रघुवंश : नाट्यशास्त्र : पृ० ८ 

५. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नाद्यशास्त्र की परम्परा और दशरूपक : 
2 

६. मरतमुन्ति : नाट्यशास्त्र : १॥१६-१७ 


जन 
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नाट्यकला के सैद्धान्तिक विवेचन में भरत तथा उनके श्रनुवर्ती नाद्याचार्ों 
ने ताट्य' शब्द का प्रयोग किया है। 'तादय' की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में प्राचीन 
आचार्यो में मत-वेभिन्‍नय है । डॉ० दशरथ झओमा" के मतानुसार पाणिनी 'नादय' की 
उत्पत्ति “नद' धातु से मानते है। वेबर और मोनियर विलियम्स 'नद' धातु को “नृत्‌' 
धातु का प्राकृत रूप मानते है तथा माकण्ड 'नृत्‌' धातु को नद की अपेक्षा अधिक 
प्राचीन धातु मानते है। डॉ० ओफा का विचार है क्रि प्राचीन काल में 'नर्ट धातु का 
अर्थ गात्र-विक्षेपण और अभिनय दोनो ही था किन्तु कालान्तर में नृत्‌' से अभिनय 
का भ्र्य पृथक होता गया और 'नृत' का प्रयोग गात्र-विक्षेपण के श्र्थ में होने लगा।* 
द्शरूपककार धर्नंजय ने नृत्य, 'नृत्‌' और 'नादय' का अन्तर स्पष्ट किया है। नृत' 
ताल-लय आ्राश्चित होता है, 'नृत्य' भावाश्रित और “नाट्य रसाश्रित होता है ।* इस 
अकार ताट्य' अन्तिम सीमा और नृत्त तथा नृत्य दो प्रथम सोपान । 

भरतमुनि ते नाट्य को दृश्य और श्रव्य काव्य का समन्वित रूप माना है। 

ऋडनीयकमिच्छामो दृश्यं श्रव्यं च यवसवेत 
अर्थात्‌ ऐसा मतोरंजव का साधन जिसे देखा भी जा सके और सुना भी । भरत द्वारा 
प्रयुक्त 'क्रीडनीयक' शब्द भारतीय नाटक की मूल भावना--मनो रंजन तथा आनन्‍्द-- 
को प्रस्तुत करता है। पश्चिमी नाटक से हमारे यहाँ का नाटक इसी अर्थ में भिन्‍न है 
कि हमारे यहाँ आनन्द की भावता प्रमुख है, वहाँ संघर्ष की । वाद्य की परिभाषा 
करते हुए धनंजय का कथन है : 
अवस्थानुकृतिर्नादय * 
अर्थात्‌ अवस्था (नायक का) को अ्नुकरण के द्वारा प्रस्तुत किया जाता ही नाट्य 
है । धनंजय का यह कथन भरतमुनत्ति के निम्न कथन पर आधारित प्रतीत होता है 
“त्रेलोक्यस्यास्य स्वस्थ नादयं भावनुकीतंतस्‌ 5, 

शिंगभूपाल” का भी यही कथन है । 

उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वाद्य में प्रधान तत्त्व अनु- 
कीर्तन है। दूसरे शब्दों में दूसरे के कार्यों का अनुकीत॑न ही नादय है। इस सम्बन्ध 
में डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का यह कथन महत्त्वपूर्ण है कि “नाटक केवल भ्रनुकरण 
मात्र ही नही है, वह उससे अधिक है । उसमें मनृष्य की इच्छा, ज्ञान और कर्म-शान्ति 


१. डॉ० धीरेन्द्र वर्मा : हिन्दी साहित्यकोश : पृ० ४०६ (भाग--१) 
२. बही' : पृ० ४०७ 
३. धनंजय : दशरूपक : १।८-६ 
४, भरतमुनि : नादयशास्त्र : १११ 
५. धनंजय : दशरूपक : १।७ । 
६- भरतमुनि : नाट्यशास्त्र : ११०७ 
७. शिग भूपाल :रसाण॑वसुधाकर : ५७ 
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की आवश्यकता होती है । 

रूप के आरोप के कारण सभी नादयाचार्यो ने इसे रूपक' कहा है। 'रूपक्र! 
शब्द की व्युत्पत्ति पर प्रकाश डालते हुए डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत* का कथन है कि 
'रूपक दब्द रूप धातु में 'णवुल' प्रत्यय जोड़ने से व्युत्पन्त हुआ है । साहित्य में यह 
नाट्य का वाचक माना जाता है। कही-कही, रूपक के स्थान पर केवल 'रूप' शब्द 
का भी प्रण्ेग मिलता है । नादूय और रूपक समान होते हुए भी सूक्ष्म श्रत्तर रखते 
है। डॉ० दशरथ ओफा? का इस सम्बन्ध में यह कथन है कि “नाटय मे अवस्थाओं, 
की अनुकृति को प्रधानता प्रदान की जाती है, किन्तु रूपक में अ्रवस्थाश्रों की श्रनुकृति 
के साथ-साथ रूप का आरोप भी भ्रावश्यक है । दशरूपककार धनजय का कथन है : 


रूप तत्समारोपाद ९ 


नट में नायक (राम झ्रादि) की अवस्था का आरोप कर लिया जाता है श्रतः उसे 
'रूपक' भी कहा जाता है। विश्वताय* के मतानुसार दृश्य काव्य इसलिए रूपक 
कहा जाया करता है क्योंकि इसके प्रदर्शक (नट) इसमें विचित्र चरितो के 'रूप' का 
अपने में आरोप प्रर्थात्‌ अनुसन्धान किए दिखाई दिया करते हैं ।' 


भरतमुनि* ने रूपक के दस भेद स्वीकार किए हैं : नाटक, प्रकरण, अ्रंक, 
व्यायोग, भाण समवकार, वीथी, प्रहसन, डिम और ईहामृग । रूपक के इन दस प्रमुख 
भेदों के अतिरिक्त भरत ने नाटक और प्रकरण के बीच 'नाटिका' का भी उल्लेख 
किया है, परन्तु यह प्रकार स्वतन्त्र नही है ।” धनंजय” ने भरत के अनुरूप ही 'रूपक!' 
के दस भेद स्वीकार किए हैं। विश्वनाथ £ ने भी इसकी संख्या दस ही स्वीकार की 
है। 'रूपक' के भेदो की संख्या को बारह स्वीकार करने वाले आचार्यों में रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र का नाम लिया जा सकता है। इन्होंने 'नाटिका' और “प्रकरणिका' को दो 
स्वतन्त्र नाट्य-रूप स्वीकार किया है ।१ ९ 





ष््क 


१. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नाट्यशास्त्र की परम्परा और दशरूपक : 
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» डॉ० नगेन्द्र : भारतीय नाट्य-साहित्य : पृ० १६ 
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विश्वनाथ : साहित्यदपंण : ६॥३ 
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“'हूपक' के समस्त भेदोपभेदों के स्वरूप पर प्रकाश न डालकर यहाँ नाटक 
के स्वरूप का सविस्तार विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। नाटक के स्वरूप पर प्रकाश 
डालते हुए भरतमुनि का कथन है कि “नाटक किसी प्रर्यात राजधि के जीवन में 
होने वाली घटना अथवा घटनाओं का प्रदर्शन है।'* साहित्यदपणकार विश्वनाथ 
ने इसका विस्तारपूर्वक विवेचन किया है। विश्वनाथ प्रस्तुत परिभाषा में दो बातों 
प्र ध्यान जाता है--- 

(क) संस्कृत नाटक जीवन का केवल सुखमय चित्र ही प्रस्तुत नहीं करता 
अर्थात्‌ उस पर एकागिता का आराक्षेप नहीं लगाया जा सकता। संस्कृत नाटक में 
मानव का सुख-दुःखात्मक जीवन मिलता है। यही बात आचाये पं० बलदेव उपा- 
ध्याय? ने इन शब्दों में व्यक्त की है भारतीय नाटक नादय-शास्त्रीय विधि-विधानों 
का पालन करता हुआ जीवन का एकांगी चित्रण प्रस्तुत नहीं करता वह भारतीय 
जीवन का पूर्ण तथा सार्वेभौम चित्रण करता है। संस्क्ृत के नाटकों में दुःख का, 
मानवीय क्लेश तथा कमजोरियों का चित्रण होता है, परन्तु कहाँ ? नाटक के श्रादि 
में अयवा मध्य मे, पर्यवसान में नहीं ।* 

(ख) विश्वनाथ ने पहली बार नाठक के अ्रंक्रों की न्यूनतम संख्या पाँच और 
अधिकतम संख्या दस निश्चित की है । 

नाटक के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए रामचन्द्र-गुणचन्द्र४ का कथन है कि 
'रूपक भेदों में से धर्म, अर्थ और काम फलो वाला अंक, उपाय, दशा, सन्धि से युक्त, 
देवता आदि जिसमे सहायक हो इस प्रकार का पृवेकाल के प्रसिद्ध राजाशो का चरित 
(प्रदर्शित करने वाला अगिनेय काव्य) नाटक कहा जाता है।' 

नाटक के स्वरूप पर प्रकाश डालने के उपरांत अ्रब हम इसके तत्त्वों पर 
विचार करते है। आाचारयों ने नाठक के तीन तत्त्व स्वीकार किए है : वस्तु, नेता और 
रस । 


वस्तु-विवेचन 
भरत तथा सागरनन्दी ने इतिबृत्त को काव्य का शरीर कहा है ।* कथावस्तु 
वह तत्त्व है जिस पर सम्पूर्ण नादय-शरीर का निर्माण होता है। चरित्रों को अव- 


१९. भरतमुनि : नाट्यशास्त्र : १८१० 

२. विश्वताथ : नाटक ख्यातवृत्तं स्थात्‌ पंचसंघिसमन्वितम्‌ । 

विलासद्धर्भादिगुण व युक्त नानाविभूतिभिः ॥ 

सुखदुःखसमुद्भूति नातारसनिरन्तरम्‌ । 

* पंचादिका दशपरास्तन्नाड़काः परिकीतिता: ॥ --साहित्यदर्पण : ६॥७-८। 

३. डॉ० नगेन्द्र : भारतीय-नादय-साहित्य : पृ० ३९ 
४. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : १५ 
५. भरतमुत्ति ; नाट्यशास्त्र : १९१ 
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धारणा तथा रस का उन्मेष तभी सम्भव होता है जबकि नाटक में कोई कथा हो । 
वस्तु तत्त्व का महत्त्व रस को प्रस्फुटित करने में तथा चरित्रों को बहुविध रूप में 
प्रस्तुत करने में है। अ्रतः इसका श्रपना महत्त्व है । 

ताटककार वस्तु का चयन किसी भी क्षेत्र से कर सकता है। प्राचीन नाद्या- 
चार्यो ने यद्यपि 'प्रद्यात' कथानक पर ही बल दिया है, तथापि उन्होने अपनी' दृष्टि 
को सीमित न रखकर नाटककार के लिए वस्तु के चयन के लिए भ्रन्य क्षेत्रों का निषेध - 
नहीं किया है। नाटककार के लिए प्राचीन नादयाचार्यो ने तीन सम्भावित क्षेत्रो का 
उल्लेख किया है | दशरूपककार धनंजय का कथन है कि . 

प्रत्यातो त्पा्यमिश्नत्वसेदात त्रेघापि ततन्रिधा') 

ग्र्थात्‌ प्रख्यात, उत्पाद्य तथा मिश्र तीन प्रकार की वस्तु होती है। यद्यपि अ्रधिकाश 
आचार्यो ने वस्तु के चयन की दृष्टि से इन्ही तीन प्रकारों को स्वीकार किया है, 
तथापि इस परम्परा से हटकर चलने वाले आचार्यो मे विश्वनाथ तथा सागरनन्दी 
का नाम उल्लेख्य है। विश्वनाथ ने “वस्तु के दो ही प्रकार स्वीकार किए है ।* 
सागरनन्दी ने भी इसके “उपात्त”' और 'प्रतिसंस्क्ृत' नामक दो भेद स्वीकार किए है।* 
वह कथानक जिसे पुराणों से ग्रहण किया गया हो “उपात्त” तथा वह कथानक जो 
परम्परागत कथाग्रों पर ग्रवलम्वित हो, परन्तु जिसे कवि ने अपनी इच्छा से परि- 
बतित कर दिया हो । 

प्रस्यात---वह कथा जिसे इतिहास-पुराण से लिया गया हो, प्रख्यात' 
कहलाती है । 

उत्पाद्य----कवि-कल्पित कथा “त्पाद्य' कहलाती है ; और 

मिश्र--इतिहास-पुराण तथा कवि-कल्पित कथा का मिश्रण “मिश्र वस्तु 
कहलाती है ।* 

वस्तु के महत्त्व के आधार पर भी आचार्यो ने इसके दो भेद किए है: 
आधिकारिक तथा प्रासंगिक कथा। धनंजय ने इनके स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है : 

तत्राधिकारिक मुख्यड़गं प्रासडिगक बिदुः* 
प्रधात कथावस्तु को आधिकारिक” तथा उसकी श्रंगीकृत कथावस्तु को 'श्रासंगिक' 
कहते हैं। इसी १२ आगे प्रकाश डालते हुए दशरूपककार का कथन है कि 'फल का 
स्वामित्व अधिकार कहलाता है और उस फल का स्वामी अधिकारी कहलाता है॥। 


, धनंजय : दशरूपक : ११५ ु 
, विश्वनाथ : इदं पुन्वेस्तु वुर्धाद्भविध परिकल्प्यते ।-- साहित्यदर्पण: ६।४२ 
, सागरनन्दी : नाटकलक्षणरत्तकोष : पुृ० ४७-५० 

» वही : दशखू्पक : १॥१५ 

. वही : दशरूपक : १।११ 
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उस अधिकारी की फल पयेन्त चलने वाली कथा को श्राधिकारिक कथावस्तु कहते 
है।* इसी प्रकार प्रासंगिक कथावस्तु के सम्बन्ध मे कहा गया है कि आधिकारिक 
कथा के प्रयोजन की सिद्धि के उद्देश्य की प्रधानता के रहते हुए जहाँ अपनी भी 
प्रसंगवश स्वार्थंसिद्धि हो जाए, ऐसी कथा को प्रासंगिक कथावस्तु कहते है ।* 
प्रासंगिक कथावस्तु के भी आगे दो भेद किए गए है : पताका तथा प्रकरी । 
पताका- जो प्रासंगिक कथा आधिकारिक कथा के साथ-साथ दूर तक चलती 
है वह 'पताका' कथः कहलाती है ।* 

प्रकरो--आधिकारिक कथा के साथ थोडी दूर तक चलने वाली कथा 'प्रकरी' 
कहलाती है । इसके तायक का अपना कोई स्वार्थ नही होता । 

मंच पर प्रदर्शन की दृष्टि से भी 'वस्तु' के दो भेद किए जाते है: दश्य' 
तथा 'सूच्य'।” विश्वनाथ” ने इसे दृश्य और 'कथोपक्षेपक' तथा रामचन्द्र-युणचन्द्र 
ते इसे सूच्य' और 'प्रयोजन' की संज्ञा दी है । 

सृच्य---धनंजय ” तथा रामचन्द्र-गुणचन्द्र" के मतानुसार वस्तु का वह अंरा 
जो नीरस तथा अनुचित हो उसे रंगमंच पर प्रदर्शित नहीं करता चाहिए, उसकी 
केवल सूचना देनी चाहिए। श्रतः सूच्य कथांश वह है जो विभिन्‍त उपाख्यानों से 
सम्बन्धित होते हुए भी नीरसता, अ्रनौचित्य तथा विस्तार-भय से रगमंच पर प्रदर्शित 
नही किया जाता । 

'सूच्य/ कथानक को मंच पर प्रस्तुत करने के लिए धनंजय*, विश्वताथ ' *, 
ग्रादि आचार्यो ने पाँच विधियों का उल्लेख किया है : विष्कम्मक, प्रवेशक, चूलिका, 
अंकावतार तथा अंकमुख । 

(क) विष्कम्भक--विश्वनाथ ' ने विष्कृम्मक के स्वरूप पर प्रकाश डालते 
हुए लिखा है कि “विष्कम्मक वह अर्थोपक्षेपक हुआ करता है जो कि भूत और भावी 
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कथाभागो की सूचना दिया करता है और अंक की शअ्रपेक्षा कम विस्तार रखता है । 
इसकी योजता अंक के आरम्म में ही की जाया करती है। विश्वनाथ ने इसके दो भेद 
किए हैं : शुद्ध विप्कम्भक तथा संकीर्ण विष्कम्मक । 

(श्र) शुद्ध विष्कम्भक--जिसमें मध्यम प्रकृति के एक पात्र श्रथवा दो पात्रों 
के द्वारा वृत्त अथवा वृत्तात भागों की सूचना दे दी जाया करती है । 

(आरा) संकीर्ण विष्कस्भक--इसमें नीच और मध्यम प्रकृति के पात्रों द्वारा 
भूत और भावी श्ररंजक घटनाएँ सूचित की जाया करती है। 

(ख) प्रवेशक--धनंजय * के शब्दों में “इसमें भूत और भावी घटनाश्रों की 
सूचना नीच पात्रों द्वारा दी जाती है और यह दो अंकों के बीच में श्राता है ।' साहि- 
त्यदर्पणकार विश्वनाथ का भी प्रायः यही कथन है । इन दोनों झ्राचार्यो के कथनों में 
अ्रन्तर केवल इतना ही है कि विश्वनाथ इसमें संस्क्रत से भिन्‍न प्राकृतादि भाषा का 
प्रयोग करने की बात कहते है ।* 


(ग) चूलिका--चूलिका वह अर्थोपक्षेपक प्रकार है जिसमें पात्र नेपथ्य के 
भीतर से ही वस्तु-विशेष की सूचना दिया करते हैं ।* 

(घ) भ्रकाबतार--अंकावतार का स्वरूप स्पष्ट करते हुए विश्वनाथ का 
कथन है कि “जहाँ पिछले अंक की कथा अगले अंक में पिछले अ्रंक के पात्रों द्वारा 
कही जाए वहाँ अ्रंकावतार अर्थोपक्षेपक होता है! तथा धनंजय के अ्रतानुसार 'यह कथा 
प्रवेशक और विष्कम्भक विहीन होती है ।* 

(डः) श्रंकस्य--अ्रंकस्य में अंक के श्रन्त में आने वाले पात्र के द्वारा अ्रगले 
श्रंक के आरम्भ में आने वाले पात्रों आदि की सूचना होती है ।* विश्वताथ” अ्ंकमुख 
(अंकस्य) मे बीच तथा श्र (फल) दोनों की संक्षेप में सूचना होने की बात भी 
कहते हैं । 

दृश्य भ्रंक (वस्तु) वह समस्त घटनाएं हैं जिन्हें रंगमंत्र पर अंकों के श्रन्तगंत 
दिखाय” जाता है । धनंजय के मतानुसार ऐसी कथावस्तु को, जिसमें मधुर और उदात्त 
रस तथा भाव पूर्णतया भरे हों, दृश्य अ्रंश के अ्रन्तर्गंत स्वीकार किया जाता है ।* 
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(डः) स्वगत-कथन--यदि कहने वाले पात्र के अतिरिक्त अन्य कोई पात्र 
उसकी उक्ति न सुन सके तो वह अश्वाव्य' श्रथवा 'स्वगत' कहलाती है । 

(अर) आाकाश-भाषित-- दशरूपककार धनंजय के शब्दों में “इसमें पात्र स्वयं 
ही किसी दूसरे के कहे-सुने प्रदनों को दुृहराता जाता है, उनके उत्तर देता जाता है। 

उपयुक्त विवेचन में कयावस्तु के महत्त्व, भेद-प्रकारों पर स्विस्तर प्रकाश 
डाला गया है। कथावस्तु के सम्यक विकास के लिए, सामूहिक प्रभाव की एकाग्रता 
के लिए, संस्कृत नादयाचार्यो ने कथावस्तु के रचनातंत्र पर विशेष बल दिया है। इस 
'रचतातंत्र मे कार्यावस्‍थाग्रों, अ्र्थ-प्रकृतियों तथा संधियों का स्थान है । 

(क) कार्य को अ्रवस्थाएँ 

कथानक के रचना तंत्र में कार्यावस्थाओं का वही स्थान है जो मनुष्य-शरीर 
में रीढ की हड्डी का। इसी के बल पर कथानक विकास के सोपान पार करता हुआा 
फल की श्रोर अग्रसर होता है। भरतमुनि*, धनंजय? तथा रामचन्द्र-गुणचन्द्र * श्रादि 
नाट्याचार्यो के मतानुसार 'फल की इच्छा रखने वाले नायक के व्यापार (चरित्र) की 
अवस्थाएं ही कार्य की अ्रवस्थाएँ हैं। आचार्य धतजय* ने इनकी संख्या पाँच स्वीकार 
की है: आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम । 

यहाँ संक्षेप में इनके स्वरूप पर प्रकाश डाला जाता है। 

(अ) श्रारम्भ--नायक द्वारा जहाँ फल-प्राप्ति के लिए उत्सुकता दिलाई 
जाए वही अवस्था 'आरम्भ' कहलाती है। धनंजय ने लिखा भी है : 

ओ्रोत्पुक्यसात्रमारमभ्भ: फललाभाय भूयसे' * 
रामचन्द्-गुणचन्द्र” ने भी इसमे ओऔत्सुक्य' माना है । 

(आ) प्रयत्न--नाट्यदर्षण'” के लेखकों के मतानुसार “मुख्य फल की प्राप्ति 
के उपायों को लागू करने में शीक्रता अर्थात्‌ इस उपाय के बिना यह फल सिद्ध नहीं 
हो सकता, इस प्रकार के निश्चय के कारण श्रत्यन्त उत्सुक्रता, प्रकर्षण यत्न प्रयत्न 
कहलाता है ।5 धनंजय ने भी इसमें फल-प्राप्ति के लिए किए गए उपायों की चर्चा 
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की है। आचायों के मत से यह स्पप्ट हो जाता है कि फल को प्राप्ति के लिए किए 
गए उपाय, चेप्टाएँ इत्यादि प्रयत्न' श्रवस्था कहलाती हैं । 

(३) प्राप्त्याशा--कार्य की वह अवस्था, जिसमे विध्न की सम्भावना से फल 
की प्राप्ति श्रतिश्चित रहती है, प्राप्त्याशा' कहलाती है।? रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने 
अपने विवेचन में विष्त की सम्भावना की बात नही कही है। उनका मत धनंजय के 
मत के श्रनुरूप होता हुआ भी थोड़ा-सा भिन्‍न प्रतीत होता है . 

फल सम्भावना क़िन्चित प्राप्त्याशा हेतुमात्रत: * 
श्र्थात्‌ फल की प्राप्ति की थोडी-सी सम्भावना न कि निश्चय होता दूसरे दाब्दों में 
प्रधान फल की प्राप्ति की आशा होने से 'प्राप्त्याशा' कहलाती है। 

धनंजय और रामचन्द्र-गुणचन्द्र दोनों ही आचार्यो ने फल-प्राप्ति की (सम्भावना! 
की बात कही है, “निश्चय की नहीं। अत्तः धनंजय ने जिस अप्रत्याशित विध्न की 
चर्चा की है वह इसे “नियताप्ति' कार्यावस्‍्था से प्रथक भी करती है। वास्तव में इस 
अवस्था में आशा-निराशा दोनों ही होती है और नाट्यकला की दृष्टि से यह अन्य 
अवस्थाओं से इसी कारण अधिक आकर्षक तथा सजीव होती है । 

(ई) नियताप्ति--कार्य की वह अवस्था जिसमें सभी विध्त समाप्त हो जाते 
है, दूसरे शब्दों मे जहाँ सभी विरोध, समस्त द्वन्द्र शान्त हो जाते है तथा जहाँ फल 
की प्राप्ति निश्चित रहती है, “नियताप्ति' कहलाती है ।* रामचन्द्र-गुणचन्द्र के 
मतानुसार : 

“नियताप्तिरूपायानां साफल्यात कार्य निर्णय: 
अर्थात्‌ उपायों के सफल हो जाने से कार्य की प्राप्ति का निर्णय “नियताप्ति' कहलाता 
है। नियताप्ति अ्रवस्था कार्य के अवसान से पूर्व का सोपान है। यहाँ श्राकर एक 
समतल' बिन्दु की स्थापना हो जाती है। चाटक में यह द्ान्ति की स्थिति का 
द्योतक है । 

(उ) फलायम--धनंजय के अनुसार “कार्य में सफलता के साथ-साथ भ्रन्य 
समस्त वांछित फलों की प्राप्ति को 'फलागम” कहते है ।* रामचन्द्र-गुणचन्द्र का मत 
अधिक स्पष्ट है। वे लिखते है : 

साक्षादिष्टार्थ सम्भुति-नयिकस्य फलागमः* 
अर्थात्‌ नायक को साक्षात्‌ इष्ट बर्थ की प्राप्ति 'फलागम' अ्रवस्था कहलाती है ॥। 





१. धनंजय : दशरूपक : १।२१ 
२. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाद्यदपंण : १॥३५ 
३. धनंजय : दशरूपक : १।२१ 
४. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाद्यदपंण : १।३६ 
५. धनंजय : दशरूपक ४ १।२२ 
६. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाद्यदर्पण : १।३६ 
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फलागम श्रवस्था नाटक में निर्णय की स्थिति है। सम्पूर्ण कार्य-व्यापार अपने चरम 
बिन्दु को प्राप्त करने के उपरांत जैसे एक 'फ्रीजिंग पोव्यंट पर आकर रुक जाता है। 

कार्यावस्थाओ्रों के अध्ययन से यह स्पप्ट हो जाता है कि यह नायक के चरित्र 
का ही क्रमिक विकास-सोपान है जो समतल से प्रारम्भ होकर श्रनेक उतार-चढ़ाव पार 
करता हुआ, पुनः समतल की स्थिति पर भ्रा जाता है । 
(ख) 5&थ-प्रकृतियाँ 

कार्यावस्थाओं के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कार्य का विकास 
वस्तुत: नायक के चरित्र का ही उत्तरोत्तर विकास है। नायक के चरित्र-विकास को 
नाटकीय बनाने के लिए श्रथं-प्रकृतियों की योजना की जाती है|! इनके स्वरूप पर 
प्रकाश डालते हुए धनिक ने इन्हें 'प्रयोजन-सिद्ध का हेतु-रूप स्वीकार किया है ।* 
धनिक के अनुरूप ही साहित्यदपंणकार ने भी इसे 'प्रयोजनसिद्धहेतव:* माना है । 
श्रथ-प्रकृतियों के विवेचन में रामचन्द्र-गुणचन्द्र*” का मत तर्कंसगत तथा विस्तृत है। 
जहाँ तक इनकी संख्या और नामों का सम्बन्ध है, वह भरत, धरनंजय, विश्वनाथ 
इत्यादि श्राचार्यों के मतों के अनुरूप है। श्र्थ-प्रकृति के सम्बन्ध में इनकी मान्यता 
इस प्रकार है : अर्थ शब्द से पूरा ताटकार्थ और “प्रकृति” से प्रकार या उपाय । 
अत. इनके मतानुसार श्रर्थ-प्रकृतियाँ 'फल' श्रर्थात्‌ नाटक के मुख्य साध्य के हेतु' 
“उपाय कहलाते है। इन्होने इन उपायों को चेतत और अचेतन दो रूपो में विभक्‍त 
किया है। अचेतन हेतुओों के भी झागे दो भेद किए गए हैं--मुख्य और अमुख्य । 
अचेतन हेतुओों में बीज' और “कार्य” तथा चेतन हेतुओं में “बिन्दु, 'पताका और 
'प्रकरी” आते हैं ।* 

अर्थ-प्रकृतियो के उपयु कत अध्ययन से . यह स्पप्ट हो जाता है कि इन्हें कार्य 
के प्रयोजन का हेतु रूप ही स्वीकार किया गया है, परःम्तु डॉ० बच्चनसिह * ने इस 





2. डॉ० नगेनद्र : भारतीय-नाट्य-साहित्य : पृ० ५४५ 
२. डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नाटय-शास्त्र की परम्परा ओर दशरूपक : 
पृ० २८-३६ 
३. विश्वनाथ : साहित्यदर्पण : पृ० १८२ ('विमला' टीका ) 
४, रामचरु्द-गुणचन्द्र : 
थीज॑ पताका प्रकरी बिन्दु : कार्य यथारुचि । 


फलस्य हेतव: पन्व चेतना चेतनात्मका :।। 
नाट्यदपंण: १।२८ 


५. रामचन्द्र-गुणचःद्र : नाटयदपेण : १२९ तथा 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नाटयशास्त्र की परम्परा और दशरूपक : 
पू० ३६ 


६. डॉ० धीरेन्द्र वर्मा : हिन्दी साहित्य कोश : पृ० ६२ 


रद प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


सम्बन्ध में उन विद्वानों की एक श्रापत्ति का उल्लेख किया है जो यह कह ते है कि 
कायें तो अपने आप में प्रयोजन है, फिर इसे प्रयोजन-सिद्धि का हेतु-रूप कैसे स्वीकार 
किया जाए ? इसका उत्तर देते हुए डॉ० बच्चनर्तिह का कथन है कि (वास्तव में 
कार्य ही प्रयोजन है। लेकिन यह स्थूल कार्य स्वयं किसी सूक्ष्म कार्य को इंगित करता 
हैं । इसीलिए रंगमच पर घटित होने वाले कार्य मे किसी और प्रयोजन की सिद्धि का 
हेतु निहित रहता है ।' 

नाटयाचार्यों ने अ्र्थ-प्रकृतियों की संख्या पॉच निर्धारित की है : बीज, बिन्दु, 
'पताका, प्रकरी और कार्य । यहाँ इनके स्वरूप पर प्रकाश डाला जाता है । 

(अर) बीज : बीज के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए धनंजय का कथन है: 

'स्वल्पोद्विष्टस्तु तद्धतुर्बीज॑ विस्तायंनक या? 
श्र्थात्‌ कार्य (मुख्य फल) के साधक हेतु विशेष को बीज कहते हैं। इसका पहले सूक्ष्म 
कथन होते हुए भी भ्रागे चल कर अनेक प्रकार का विस्तार युक्त रूप दिखाई देता है । 
धनंजय के अनुरूप ही रामचन्द्र-गुणचन्द्र का भी यही मत उपलब्ध होता है ।* 

जिस प्रकार बीज” अपने में वृक्ष धारण करने की क्षमता रखता है, उसी 
प्रकार प्रारम्भ में स्वल्पः संकेतित हेतु का आगे चलकर भश्रत्यन्त विस्तार होता है। 
अतः यह हेतु अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 

(आ) बिन्दु: अवान्तर कथा की समाप्ति के अवसर पर प्रधान कथा के साथ 
सम्बन्ध-विच्छेद न होने देने वाली वस्तु को “बिन्दु! कहते हैं? रामचन्द्र-गुणचन्द्र का 
भी यही मत है : 

हेतोइ्छेरेड्नुसन्धान बहुनां-बिन्दुराफलात 

आचार्यों का यही भश्रभिप्रायः प्रतीत होता है कि “बिन्दु” सम्पूर्ण कथा का संयोजक 
तत्त्व है । जहाँ भी मुख्य कथा का अवान्तर कथा से पृथक होने लगती है, वहीं “बिन्दु 
उनमें सम्बन्ध-स्थापन कर देता है । 

(इ) पत्ाका, इसका विवेचन कथानक-मभेद' के श्रन्तर्गत पहले ही किया जा 
चुका है । 

(ई) प्रकरो : इसका विवेचन भी पूब॑वर्ती पृष्ठों में किया जा चुका है। 

(उ) कार्य : यह रूपक का अन्तिम साध्य अथवा प्रयोजन है. जिसके लिए 
सम्पूर्ण उपकरण एकत्रित किए जाते है । रामचर्द्ब-गुणचन्द्र के शब्दों में : 

'साध्ये बीज सहकारी कार्यम्‌ * 
४+६६फसफसफसफसडउसस” उक्‍उसञ कक लफकफसलइइइ_ै-त+> 
धरंजय : दशरूपक : ११७ 
, रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : १।२६ 
, घनंजय : दशरूपक : १।१७ 
, रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नादयदर्पण : १।३२ 
, रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदपंण : १॥३३ 


हैं ०६ [० ० ४० 
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ग्र्थात्‌ प्रधान फल की सिद्धि में बीज का सहकारी 'कार्य' कहलाता है। . 

अर्थ-प्रकृतियों के प्रसंग की परिसमाप्ति से पूर्व रामचन्दर-गुणचन्द्र तथा 
विश्वनाथ का यह मत भी उल्लेखनीय है क्रि वे इन पाँचों श्र्थ-प्रकृतियों का प्रत्येक 
नाट्य-क्ृति में भ्रनिवार्य रूप से विन्यस्त होना स्वीकार नही करते । उनका विचार है 
कि अ्र्थ-प्रकृतियों का प्रयोग व्यवहार रूप मे उसी प्रकार नहीं होता जिस रूप में 
शास्त्र में उन्हें गिनाया गया है। अतः इनका प्रयोग आवश्यकतानुसार ही किया जाना 
चाहिए ।' 


(ग) सन्धियाँ 

कथानक के रचनातंत्र में कार्यावस्थाओ्रों तथा श्रथ-प्रकतियों का जब समावेश 
हो जाता है तब इत दोनों के संयोग से 'सन्धि बै॥ उत्पत्ति होती है। अ्रतः इन दोनों 
के अ्रध्ययन के पश्चात्‌ अब सन्धियों के स्वरूप पर प्रकाश डाला जाता है । 

सन्धियों का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए भरतमुनि ने 'नाट्यशास्त्र' में इतिवत्त 
को काव्य का शरीर और सन्धियों को उसके पाँच विभाग माना है।* नाट्य में 
सन्धियों को महत्त्वपूर्ण स्थान दिलाने में दशहूपककार धनंजय, धनिक और अ्रभिनवगुप्त 
का नाम उल्लेखनीय है । इन्होंने इसे नाट्य-सृष्टि के नियामक तत्त्व के रूप मे स्वीकार 
किया । 

'सन्धि' शब्द में दो वस्तुओं का सम्बन्ध लक्षित होता है। वे दो वस्तुएँ 
कौन-सी है ? इनको स्पष्ट करते हुए धनंजय ने लिखा है कि एक प्रयोजन से अ्रन्वित 
कथा का दूसरे प्रयोजन से सम्बन्धित हो जाने को संधि कहते है ।४ सन्धियों की 
उत्पत्ति के सम्बन्ध में धनंजय का कथन है कि पाँच भ्र्थ-प्रकतियों और कार्य की पाँच 
ग्रवस्थाओं के ऋ्रमहा: एक-दूसरे से मिलने पर पाँच सन्धियों की उत्पत्ति होती है ।* 
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१. वही । तथा 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नाट्य-शास्त्र की परम्परा और दशरूपक : 
पृ० 36 तथा 


विश्वनाथ : साहित्यदपंण ;: ६।६४ 
२. भरतमुनि : इतिवृत्तं हि नादयस्य शरीर परिकौतितम्‌ 
पञचभि: संधिभियस्य विभाग: परिकल्प्यते ॥--ना० शा० : १६।१ 
३. डॉ० नगेन्द्र : मारतीय-नाट्य-साहित्य : पृ० ४५ 
४, धनंजय : दशरूपक : १।२३ 
५. धनंजय 
अर्थप्रकृयप: पनन्‍च पन्चावस्थासमन्विता। ... 
यथासंख्येन जायन्ते मुखाया पन्चसंघय: ।। 
---दशरूपक : १।२२-२ ३ 


३० प्रसाद का नादय-शिल्प 


घनंजय के 'ययासंख्य' दाव्द पर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी! ने आपत्ति उठाई है। 
उनका कथन है कि शअ्रर्थ-प्रकतियों का अ्रवस्थाञ्रों के साथ 'यथारूप' गठबन्धन ठीक 
नही बैठता तथा भरत के “नाट्यशास्त्र' मे सन्धियो को अ्रवस्था का अनुगामी स्वीकार 
किया गया है, श्रर्य-प्रकृतियों से उतका सम्बन्ध नहीं है। डॉ० द्विवेदी का मत 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र' के इस कथन पर ग्राधारित प्रतीत होता है जिसमे उन्होने संधियों 
को अ्रवस्थाओ्रो का अनुगमन करने वाला कथा के पाँच भाग कहा है। परन्तु इसके 
विपरीत विश्वताथ का सन्धि-विवेचन धनं जय के अनुरूप ही है। इन्होंने सन्धियों की 
उत्पत्ति यथासंख्य' आ्राधार पर ही स्वीकार की है |? यद्यपि व्यवहार में सन्धियों की 
उत्पत्ति यथासंख्य' आधार पर स्वीक्नार नही की जा सक्रती, तथापि शास्त्रीय हृष्टि 
“यथासंख्य' के पक्ष में ही भ्रधिक है । 


उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट है कि आचार्यों ने पाँच सन्धियों को स्वीकार 
किया है--मुख, प्रतिमुख, गर्म, अवमर्श और निर्वेहण सन्धि । यहाँ इन सभी प्रकारों 
पर निम्न पंक्तियों में प्रकाश डाला जाता है । 


श्र) पुछ सन्धि--यह सन्धि 'वीज' श्र्थ-प्रकृति और आरम्भ अवस्था के 
संयोग से उत्पन्त होती है। इसमें अनेक प्रकार के प्रयोजन और रसों को प्रकट करने 
वाले बीज की उत्पत्ति होती है | इसके बारह अंग होते है। आचाये विश्वनाथ * 
और रामचन्द्र-गुणचन्द्र* का भी यही मत है। आचारयों के मत के आधार पर यह 
कहा जा सकता है कि इसमें ताना प्रकार के ञ्र्थों और रसों को उत्पन्त करने वाले 





१, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : भारतीय नादयश्ास्त्र की परम्परा और दशरूपक : 
पृ० है: 
२. राम वन्द्र-गुणचन्द्र : 
मुख प्रतिमु्ख गर्भा&मर्श--निवहंगान्यमी । 
सन्धयो मुख्य वृत्तांशा: पत्चावस्थानुगा: क्रमात्‌ ।॥। 
“-नाट्यदपंण : १३७ 
३. विश्वनाथ : 
यथासंख्यमवस्थाभिराभियोंगात्तू पत्चाभि: । 
पन्‍्चर्धवेतिवृतस्यथ भागा: स्युः पन्‍च संघय: ।। 
--साहित्यदर्प ग: ६।७४ 
४. धनंजय : मुखं बीजसमुत्पत्तित नार्थरसम्मवा : दशरूपक, १२४ 
ए. विश्वनाथ : साहित्यदपंण : ६।७६-७७ 
६, रामचर्द-गुणचन्द्र : मुखं प्रधातवु त्तांशो बीजोत्पत्ति--रसाश्नय नाट्य-दर्पण : १।३ 
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बीज की उत्पति होती है । 

(आ ) प्रतिसुख सन्धि-- मुखर्सान्ध में तावा रसों को उत्पन्न करने वाले बीज 
की उत्पत्ति होती है । इसके श्रागे प्रतिमुख सन्धि मे उस वीज का किचित लक्ष्य और 
किचित अलक्ष्य रूप में उद्भेद होता है ।! रामचद्ध-गुणचन्द्र का भी यही कथन है। 
उनके मतानुसार प्रतिमुख सन्धि में बीज का उद्घाटन होता है, श्र्थात्‌ वह प्रयत्न 
अवस्था में व्याप्त तथा मुख के आगे विद्यमान होने से प्रतिमुख सन्धि कहलाता है ।* 

प्रतिमुख सन्धि “बिन्दु” श्र्थ-प्रकृति और “प्रयत्न! अवस्था के योग से उत्पन्न 
होती है। इसमें मुख सन्धि में निवेशित फल प्रधान उपाय का कुछ लक्ष्य और कुछ 
अलक्ष्य रूप में विकास होता है ।* इसके तेरह अंग माने जाते हैं । 

(इ) गर्भ सन्धि--परम्परा के अनुसार गर्म सन्धि की उत्पत्ति 'पताका' अर्थ- 
प्रकृति और प्राप्त्याशा' अवस्था के संयोग से होती है । परन्तु घधनंजय का इस सम्बन्ध 
में यह कथन है कि और सन्धियों के लिए तो पूर्व नियम ठीक लागू होता है, परन्तु 
गर्भ सन्धि में कुछ विशेषता रहती है। वह विशेषता यह है कि इसमे प्राप्त्याशा 
अवस्था का रहना तो आवश्यक है, किन्तु 'पताका' वामक श्र॒र्य-प्रकृति का रहना उतना 
ग्रावश्यक नही है। यह रह भी सकती है और नहीं भी। धनजय ने इस सन्धि के 
सम्बन्ध में जिस विशेषता की चर्चा की है, उसके लिए उन्होने किसी विशेष कारण तथा 
आधार नही दिया है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र ते इसके स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए लिखा है: 

'बोजस्पौन्सुख्यवान्‌ गर्भो लाभालाभगवेषण' ।४ 
अर्थात्‌ मुख्य फल के लाभ और अलाभ के अनुसन्धान के द्वारा बीज का फलोन्मुखता से 
युक्त कथा नाग “गर्म सन्धि कहलाता है। साहित्यदर्पणकार ने भी इस सन्धि में पूर्व 
सन्धियों में कुछ-कुछ प्रकट हुए फलप्रधान उपाय का ह्ास ओर अन्वेषण युक्त विकास 
देखा है । 'फल' को भीतर रखने के कारण उन्होंने इसे गर्भ" की संज्ञा दी है 
समस्त सन्धियों में गर्भ सन्यरि ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण सन्धि मानी गई है। 
इस सन्धि का सफलतापूर्वक नियोजन व।स्तव में नाद्यकार के शिल्प की अपेक्षा करता 
है । इस सन्धि में कभी तो विध्न के कारण, ऐसा श्रतीत होता है कि कार्य सफल नही 
हो पाएगा, पुनः विष्तों के हट जाने से कार्य को सफनता दिखाई देती है, किन्तु फिर 
विष्न के आ जाने से कार्य-सिद्धि में सन्देह उत्पत्त हो जाता है । इस प्रकार इस सन्धि 
में आशा-निराशा, प्रकाश-अन्धकार के सघर्ष की व्यापार-श्ंखला चलती रहती है। 
अ्रतः इस सन्धि की सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता है: अ्निश्चितता । 





पीर किन मिलकर कद 
१, धनंजय : दशरूपक : १३० 
२. रामचर्द्र-गुणचन्द्र : नादय-दर्पषण : १३८ 
३. विश्वनाथ : साहित्यदपंण : ६।७७-७८ 
४, रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नादय-दर्पण : १३६ 
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३२ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


(ई) भ्रवमरश्श-सन्धि---इस सन्धि में “नियताप्ति' भ्रवस्था और “प्रकरी” अर्थ- 
प्रकृति का योग होता है । धनंजय के शब्दों में "क्रोध, व्यसन, विलोभन आदि द्वारा 
गर्भ सन्धि मे पड़ा हुआ बीज फल की ओर अग्रसर होता हुआ जब अधिक विस्तृत 
होता है तो उसे अवमर्श सन्धि कहते है ।!१ रामचन्द्र-गुणचन्द्र के विवेचन से यह 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि वे इस सन्धि मे पूर्ण होते हुए साध्य में विष्च का झ्ाना मानते 
हैं ।* यही मत साहित्यद्पंणकार विश्वनाथ का है ।* 

अवमर्श सन्धि मे “नियताप्ति! 'कार्यावस्था है जिसमे सभी विष्न समाप्त हो 
जाते है, किन्तु ध्ंजय, रामचन्द्र-गुणचन्द्र तथा विश्वताथ इत्यादि ने शाप झ्रादि के 
कारण इसमें विघ्न की स्थिति को मी माना है जो क्रोध, व्यसन तथा लोभ आदि के 
कारण उत्पन्त होती है | इसके भी तेरह अंग होते है । 

(उ) निर्वेहण-सन्धि-- रामचन्द्र-गुणचन्द्र के मतानुसार जहाँ कार्यावसस्‍्थाएं, 
मुखसन्धि आदि नाना प्रकार के भाव मुख्य फल से युक्त होते है वहाँ निवृंहण सन्धि 
होती है ।* धनंजय के शब्दों में मुख आदि पूर्वकथित चारो सन्धियों मे यत्र-तत्र बिखरे 
हुए भर्थों का प्रधान प्रयोजन की सिद्धि के लिए एकन्रीकरण निवेहण सन्धि कहलाता 
है ।* इसमें 'फलागम अवस्था और “कार्य” श्रर्थ-प्रकृति का योग होता है। इसके 
चौदह अंग होते हैं । इस प्रकार कुल मिलाकर समस्त सन्धियों के ६ अंग होते है जि न्हेंँ 
'सन्ध्यंग! कहा जाता है। 


पात्र (चरित्र) विवेचन 

संस्कृत नाट्यशास्त्र में 'वस्तु' के उपरान्त पात्र-विवेचन उपलब्ध होता है । 
पात्रों के महत्त्वपूर्ण स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए भरतमुनि ने 'नाट्यशास्त्र' मे लिखा 
है कि नाटक के पात्र समाज का परिहृ्य तथा उस भूमाग की सामाजिक शअ्रवस्थाओं 
को प्रस्तुत करते हैं जिससे वे सम्बद्ध है। पात्रों की जीवन्‍्त रूप-रेखा मानव-इतिहास 
की गाथाग्रों के लिए अनुक्रमणिका का कार्य करती है ।* 

संस्कृत नादयाचार्यो ने कथावस्तु के पश्चातु 'निता' (नायक) को दूसरे तत्त्व 





१. धनंजय : दशरूपक : १४३ 
२. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाटय-दर्पण : १॥३६ 
३. विश्वताथ : 
यत्र मुख्यफलोपाय उद्भिन्‍नौश्यभेंतोी घिकः। 
दशापाद्य : सान्तरायश्च स विमशे हति स्मृतः ॥ 
--साहित्यदरपंण : ६।॥७६-८० 
४, रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्य-दर्पण : १।४० 
५. धनंजय : दशरूपक : १४८ 
६. डॉ० एस० एन० शास्त्री : दि लाज़ एण्ड प्रेक्टिस आफ़ संस्कृत ड्रामा : पृ० २०३ 
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के रूप में स्वीकार किया गया है। भरत ने, जैसा कि ऊपर कहा गया है, 'नेता' को 
नाटक में महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान किया और उसे नाटक का प्रधान पात्र स्वीकार किया । 
निता' शब्द की व्याख्या करते हुए डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी” का कथन है कि 'नाट- 
शास्त्र' में नेता या नायक शब्द दो अ्र्थों में व्यवहृत हुआ है : 

(क) नाटक के मुख्य पात्र के झर्थ में तथा; 

(ख) सामान्य रूप मे पात्रों के श्र्थ में । 

डॉ० द्विवेदी का मत है कि नाट्य-परम्परा में पहला श्र्थ ही मुख्य है और उसे 
ही स्वीकार किया गया है। अ्रतः नेता” से हमारा पअ्रभिप्राय “नायक' से ही है। 


सायक 


नायक के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए धनंजय* का कथन है कि नाटक का 
जो 'फल' है वही भ्रधि कार है और उस फल को प्राप्त करने वाला पात्र अधिकारी 
पात्र” कहलाता है । इसी को नायक, नेता इत्यादि कहा जाता है। सागरनन्दी के 
दब्दों में : 
नायक इति बीजबिन्द्रादिसंवलितस्प चाटकस्य 
नाट्यमन्तं नयतीति नायक: 
“नेता नायक इसलिए कहा जाता है क्‍योंकि सम्पूर्ण कार्य-व्यापार उसके लाभ के लिए 
संचित होता है। विश्वनाथ ४ ने नायक को सम्पूर्ण कार्य-व्यापार की आ्रात्मा तथा मुख्य 
रस का आलम्बन स्वीकार किया है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र के शब्दों में : 
प्रधानफलसम्पन्तो 55वयसनी मुख्य नाथक:/* 
प्रधान फल को प्राप्त करने वाला, व्यसन से रहित “मुख्य नायक” कहलाता है। इन्होंने 
तायक के स्थान पर मुख्य नायक” इसलिए लिखा है, क्योकि इनके विवेचन में अण्‌ 
तायक' को भी स्थान मिला है । 
नायक के उपयु क्त उल्लेख से यह स्पष्ट है कि नाटक का प्रधान पात्र, जिसके 
निम्ित्त समस्त कार्य किए जाते हैं, जो मुख्य रत का आश्रय है, फल का भोक्‍ता है, 
नायक कहलाता है । 


नायक के सामान्‍य गुण 
प्रायः सभी नाट्याचार्यो ने नायक के गुणों का समान रूप से ही उल्लेख किया 
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रे४ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


है। कहीं-कहीं किसी श्राचाय ने किसी विशिष्ट गुण का भी उल्लेख किया है । सामान्य 
रूप से नायक को विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंवद, रक्तलोक, शुचि, वाग्मी, रूढ़- 
वंश, स्थिर, युवा, बुद्धिमान, प्रज्ञावान, स्म्ृति-सम्पन्त, हृढ़, तेजस्वी, धारमिक, उदार, 
लालित्ययुक्त, कृतज्ञ आदि माना गया है।' 

इन सामान्य गुणों के अतिरिक्त अभिनव कालिदास" ने पवित्रता, शिग- 
भूपाल* ते 'करुण-स्वभाव' तथा विश्वनाथ ने 'लक्ष्मीवान्‌ लोगों के भ्रनुराग का पात्र 
होता भी माना है । 


नायक-भेद 

सम्पूर्ण नाद्यकला-विवेचन में भरतमुनि से लेकर सागरनन्दी तक आचार्यों 
ने नायक के चार प्रकार ही स्वीकार किए हैं : धीरोदात्त, धीरललित, धीरोद्धत तथा 
धीरप्रशान्त ।* 

इससे पूर्व कि यहाँ इत चारों प्रकार के नायकों के स्वरूप पर प्रकाश डाला 
जाए, नाटक में देवताओं के नायकत्व सम्बन्धी रामचन्द्र-गुणचन्द्र की मान्यताओं को 
यहाँ प्रस्तुत करंना आवश्यक समभा गया है । 

पात्रों के सम्बन्ध में रामचन्द्र-गुणचन्द्र * ने दो वातें कही हैं : 

(क) नाठक में देवताओं के नायकत्व का खण्डन, तथा 

(ख) नायक का चरित्रांकन केवल उत्तम तथा मध्यम दो रूपों में करता । 


(क) जहाँ तक नाटक में देवताओं के नायकत्व के खण्डन का प्रश्न है, उसके 
उत्तर में उनका कथन है कि 'ेवताओों' के लिए तो अत्यन्त कठित कार्य की सिद्धि 





१, धनंजय : दशरूपकः २।१-२ 
रामचनर्व-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पेण : ४॥१६६ 
विश्वनाथ : साहित्यदर्पण : ३।३० 
सागरनन्दी : नाटक लक्षण रत्नकोष : पक्तियाँ १३६५-६६ 
२. डॉ० एस० एन० शास्त्री : दि लाज़ एण्ड प्रेक्टिस श्रॉफ़ संस्कृत ड्रामा, 
पृ० २०४ 
३. वही : पृ० वही 
४. विश्वनाथ : साहित्यदर्पण : ३॥३० 
५. विश्वनाथ : साहित्यदपंण : ३।३० 
घनजय : दशरूपक : २।३ 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र : ताटय-दर्पण : १६ 
सागरनन्दी : नाठक लक्षण रत्नक्रोष : पंवितयाँ २६१-६२ 
६. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : १॥५ 


भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप श्र 


भी उनकी इच्छा भात्र से ही हो जाती है। इसालए उनके चरित के अनुसार आ्राचरण 
सम्भव न होने से वह मनुष्यों के लिए उपदेशप्रद नहीं हो सकता ।' 

(ख) ग्रंयकारों का यह मन्तव्य प्रतीत होता है कि चारों प्रकार के नायकों 
को केवल उत्तम तथा मध्यम दो रूपों मे ही वरणित करना चाहिए, अ्धम रूप में नही। 
अपनी इस मान्यता के लिए रामचनद्ध-गुणचन्द्र ने किप्ती आधार-विशेष को नहीं 
दिया है। 

(प्रो) धीरोदात्त नायक्र--चारों प्रकार के नायकों में से धीरोदात्त नायक का 
अपने विशिष्ट गुणों के कारण शीष॑स्थ स्थान है । दशरूपककार धनंजय' ने इसका 
लक्षण देते हुए लिखा है कि 'धीरोदात्त नायक महापराक्रमशाली, श्रत्यन्त गम्भीर, 
क्षमावान्‌, अपनी प्रशंता स्वयं न करने वाला, स्थिर अव्यक्त अ्रहंकार वाला, हृढ़ब्ती 
आदि गुणों से युक्त होता है। विश्वनाथ" ने भी इसके चरित्र में इसी प्रकार के 
गुणों का होता माना है। सागरनन्दी के मतानुसार सेनापति तथा श्रमात्य आदि 
धीरोदात्त नायक होते है ।* 

(आ) धीरोद्धत्त नायक्र--जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, इसका स्वभाव 
“उद्यत' होता है । इसके चरित्र पर प्रकाश डालते हुए विश्वनाथ ते इसके चरित्र में 
माया-पटुता, उम्र स्वभाव, श्रस्थिर-प्रकृति, अहंकार, दर्प तथा आत्म इलाघा को माना 
है। 'धनंजय * के मतानुसार इसके चरित्र में मात्सयं की प्रदुरता रहती है। यह 
माया और छड्म में रत रहता है। अहंकारी, चंचल, क्रोधी तथा अपनी प्रशंसा करने 
वाला होता है। 

(इ) धौरललित तायक्ष--साहित्यदर्पणकार ने इसके स्वरूप पर निम्न शब्दों 
में प्रकाश डाला है : 

“'निश्चिन्तो मृद्ग॒रतिश कलापरो धीरललित: स्थात्‌'* 
--अ्र्यात्‌ निश्चित, अति कोमल स्वभाव वाला, सदा नृत्य-गीतादि कलाश्रों में युक्त 


रहने वाला नायक धीरललित कहलाता है । धनंजय के भी यही कथन है । 





१. धनंजय : महासत्वो5इतिगम्मीर: क्षमावानविकत्थन: 
स्थिरो निगृढ़ाहंकारो धीरोदात्तों हढ़त्नतः 
--दशरूपक: २।४-५ 
२. विश्वनाथ : साहित्यदपण: ३३२ । 
३, सागरनन्दी : नाटक लक्षण रत्नकोष : पंक्ति २६३ 
४. विश्वनाथ : मायापरः प्रचण्डश्वतलोहडका रद्प भूयिष्ठ: 
आत्मश्लाघानिरतो धीरे धीरोद्धत कथित: ॥॥ 
--साहित्यदर्षण : ३।३३ 
५, धर्नंजय : दशरूपक : २४ 
६. विश्वनाथ : साहित्यदर्पषण: ३।३४ 





३६ प्रसाद का नाटय-शिल्प 


सागरनन्दी ) ने 'नृपति' को धीरललित नायक स्वीकार किया है । 

(ई) धोर प्रशान्त न|यक-धीरप्रशान्त नायक सामान्य गुणों से युक्त ब्राह्मण, 
मन्‍्त्री, वेश्य आदि होता है।* विश्वनाथ के मतानुसार जिसमें नायक के त्याग आदि 
सामान्य गुण प्रचुर मात्रा में हों और जो ब्राह्मण वर्ग का हो, उसे धीर प्रशान्त 
नायक कहते हैं ।* 
नायक के सहायक 

(क) पीठसद--नायक के सहायकों मे सर्वप्रथम धनंजयरं ने पीठम्द का 
उल्लेख किया है। उत्तके मतातुसार 'पीठम्द प्रधान नायक का अनुचर, उसका भक्त 
तथा उससे कुछ ही कम गुण वाला होता है ।' विश्वनाथ“ के शब्दों में 'जहाँ नायक 
का प्रासंगिक इतिवृत्त दूर तक चला जाता है वहाँ उसका एक सहायक भी चित्रित 
किया जाता है जो कि नायक की अपेक्षा न्यून गुण का हुआ करता है। इस नायक 
की 'पीठमर्द' कहा जाता है।' 

(ख) नायक के अन्य सहायकों में विदूषक, विठ, चेट तथा शकार आदि 
आते हैं। विदृषक तो प्राय: प्रत्येक प्रकार के नायक का सहायक हुआ करता है । किन्तु 
विट, चेट, शकार इत्यादि नायक भेद से सहायक हश्ना करते हैं। “विश्वनाथ ने धर्म, 
अर्थ और काम फल के आधार १२ तायक के सहायकों का उल्लेख किया है । 

विदूषक---राम चन्द्र-गुणचन्द्र * के कथनानुसार विदृषक का कार्य हास्य उत्पन्न 
करना होता है। वह यह कार्य तीन प्रकार से करता है : अश्रंग-विक्षेप, वेश-भूषा तथा 
वचन-वक्रता । 


विद तथा शवबार---राजा का तीच जातीय साला शकार कहलाता है तथा 
राजा की किसी एक बात को जानने वाला नीच जातीय पात्र विट कहलाता है ।९ 
अन्य सहायक पात्रों में मन्त्री, पुरोहित, तपरवी, दूत-दृतियाँ, हिजड़े तथा बौने होते हैं । 
नायक के विरोधी 

(अ) प्रतिनायक--नाटक में नायक के विरोध में रहने वाला पात्र 'प्रति- 
नायक' कहलाता है। इसके स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए आचार्य धनंजय लिखते हैं : 





१. सागरनन्दी : नाटक लक्षण रत्नकोष : पंक्ति २६२ 
२. धर्नंजय : दशरूपक : २।४ 

३. विश्वनाथ : साहित्यदर्पण : ३।३४ 

४. धनंजय : दशरूपक : २।८ 

भू, विश्वताथ : साहित्यदर्पण : ३॥३६ 

६. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नादय-दर्पण : ४।१६७ 

७. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्य-दर्पण : ४॥१६७ 


भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप ३9 


लुब्धो ध॑ रोद्ध त: स्तब्ब. पापक्ृद्‌व्यसनो रिपु:/* 
यह लुब्ध, धीरोद्धत, स्तब्ध, पापी, व्यसनी और नायक का शत्रु हुआ करता है। राम- 
चन्द्र-गुणचन्द्र"' का भी कथन है। प्रतिवायक्त के महायको में भी प्राय: वे ही सहायक 
होते है, जो नायक के सहायकों में । 
न!|यिका-विवेचत 


काव्यशास्त्र' में नायिका-भेद-विवेचन विस्तृत रूप में उपलब्ध होता है, परन्तु 
नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थों में वह उस रूप मे उपलब्ध नहीं होता । इसके साथ ही व्यावहा- 
रिक झूय में वादयकारों का ध्यान नायिकाश्रों के सृजन में शास्त्रीय नियमों की अपेक्षा 
उसके स्वाभाविक चरित्रांकन की ओर गया है। श्रतः प्रस्तुत विवेचन में शास्त्र-प्रति- 
पादित नायिका-विवेचन नहीं दिया गया है। यहाँ अत्यन्त संक्षिप्त रूप में इसकी ओर 
संकेत ही किया गया है । 

ताटक की वह प्रधान स्त्री-पात्र जो नायक से सम्बद्ध है, चाहे वह नाठक में 
नायक से विवाहित है श्रथवा नहीं, नायिका कहलाती है । सामान्य रूप से नायिका 
का अर्थ है 'नायक' की पत्नी श्रथवा प्रिया । 


भनाथिका-भेद 


आचार्य धनंजय* ने नायिका के तीन प्रकार स्वीकार किए हैं-- स्वीया, पर- 
कीया और सामान्या। स्वीया नायिका तायक की अपनी प्रिया (पत्नी) नायिका होती 
है; परकीया दूसरे की तथा सामान्या स्वंसाधारण की उपभोग्या वेश्यादि होती हैं । 
नाट्यदर्पणकार रामचन्द्र-गुणचन्द्र * ने कुलजा, दिव्या, क्षत्रिया और वेश्या--चार प्रकार 
की नायिकाशओ्नों का उल्लेख किया है । विश्वनाथ “ ने ध्ंजय के श्रनुरूप नायिका के 
तीन भेद ही स्वीकार किए हैं । 
नायिका की सहायिकाएं 

दशरूपककार* के मतानुसार नायिका की सहायिकाश्रों में दासियाँ, नौकरा- 
नियाँ, पड़ौसिनें, भिक्षुणियाँ, चित्रकार स्त्रियाँ श्रादि होती हैं। ये नायक के सहायक 
मित्रों के समान ही गुण वाली होती है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र" ने इनके चरित्र को 
अहंकाररहिंत और चपलतारहित माना है । 





१. धनंजय : दशरूपक : २।६ 

२. रामचन्द्र-गुणचद्ध : नाट्यदर्पण : ४॥१६६ 
३. धनंजय : दशरूपक : २।१४५ 

४, रामचनद्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : ४॥१७२ 
५. विश्वताथ : साहित्यदप॑ण : ३।५६ 

६. धरनंजय : दशरूपक : २।२६ 

७. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाटयदर्पण : ४॥१६१ 


३८ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 
रस-विवेचन 


वस्तु और नेता-विवेचन के उपरान्त नाटक के श्रन्तिम तत्त्व 'रस” पर विचार 
किया जाता है। भरतमुनि, धनंजय तथा रामचन्द्र-गुणचन्द्र आदि आचार्यों ने रस” 
को सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व माना है । मरतमुनि के अनुसार नाट्य की परिणति रस 
ही है तथा उसके बिना कोई भश्रथ प्रवरतित नहीं हो सकता : 

हि रसादते कश्चिदर्त: प्रवर्तते' 
भरतमुनि के ही अनुरूप धनंजय ने भी “रस” को ही महत्त्व दिया है : 
आतनन्दनिस्पल्दिषु रूपकेण' * 

रामचन्द्र-गुणचन्द्र? ने भी इसी प्रकार लिखा हैँ कि “काव्य में शब्द तथा श्रर्थ की 
कल्पना उतनी प्रशंसनीय नही होती जितनी' रस की स्थिति | जैसे पक जाने के कारण 
सुन्दर लगने वाला आम का फल भी रस-रहित होने |पर बुरा लगता हैँ । प्राचीन 
संस्कृत नाट्याचार्यों के अतिरिक्त श्राधुनिक ताटककारों तथा नादयाचार्यो ने भी नाटक 
में रस के महत्त्व पर प्रकाश डाला है। श्री जयशंकर “प्रसाद' ने इस सम्बन्ध में लिखा 
हैं कि जैसे विश्व के भीतर से विश्वात्मा की अभिव्यक्ति होती है, उसी तरह से 
नाटकों से रस की । ४ इस सम्बन्ध में झ्राचार्य पं० बलदेव उपाध्याय ने यह सत्य ही 
कहा हैँ कि भारतीय नाटककार का चरम लक्ष्य दर्शकों के हृदय में रस का उन्मेष, 
रस का उनन्‍्मीलन करना होता हूँ ।* 


स्वरूप 


उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता हूँ कि नाठक में “रस' तत्त्व ही वास्तव 
में उसका प्राणतत््व हैँ। 'रस' बब्द की प्राचीनतम अ्रवधारणा ऋग्वेद” मे मिलती 
है । डॉ० हरिराम मिश्र* के मतानुसार ऋग्वेद में “रस शब्द का अर्थ जल, सोमरस, 
गो-दुग्ध तथा सुगन्धि है । रस के श्रर्थ में निरन्तर विकास हुआ है । इस श्रर्थ-विकास 
में एक महत्त्वपूर्ण चरण है---उसका स्थूल आधार से सूक्ष्म आधार पर जाना। जहाँ 
“रस' पहले स्थूल पदार्थ था, वही झागे चलकर “अस्थूल आनन्द” बन गया ।* इसे 
निम्न पंक्तियों में स्पष्ट किया जाता हूं । 


« भरतमुन्ति : नाट्यशास्त्र : ६।१० 

« धनंजय : दशरूपक : १६ 

रामचनरद्र-गुणचन्द्र : नाट्यदपेंण : ३।१२४ 

जयशंकर प्रसाद : काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध : पृ० ८० 

. डॉ० नमेन्द्र : भारतीय नादय साहित्य : पृ० ३९ 

» डॉ० हरिराम मिश्र : दि थियोरी ऑफ़ रस इन संस्कृत ड्रामा : पृ० १६८ 
« वही : पृ० १९८ 


क 
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भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप ३६ 


रस के सम्बन्ध में हमें अ्नेकानेक आचार्यों के मत उपलब्ध होते हैं, किन्तु रस 
के स्वरूप पर गम्भीरतापूर्वक विचार करने का श्रेय भरतमुनि को ही है। भरतमुनि 
और उनके परवर्ती आचार्यों में हमें एक स्पष्ट अन्तर मिलता है। भरत ने 'रस' का 
प्रयोग नाटय के प्रसंग में किया था झ्त: उनके विचारानुवार रस वस्तुगत था। किन्तु 
आगे चलकर भट्टनायक, अभिनवगुप्त आदि आचार्यो ने इसे सहृदयगत माना और 
इस प्रकार रस श्रा-वाद्य' के स्थान पर आस्वाद' बन गया । इस सम्बन्ध में डॉ० 
नगेन्द्र” का यह कथन स्थिति का सही चित्रण प्रस्तुत करता है : 

'ऐतिहासिक तथ्य चाहे कुछ भी हो, भरत का झ्ाशय जो भी रहा हा, भारतीय 
साहित्य एवं साहित्यशास्त्र मे अभिनव-प्रतिपादित आस्वादपरक रूप ही मान्य हुआ । 
विषयगत भश्रर्थ श्रर्थात्‌ भरत का अभीष्ट अर्थ “रस के स्थान पर काव्य का वाचक 
बन गया ।' 


रस-निष्पत्ति 


नाट्यकला सम्बन्धी उपलब्ध प्राचीनतम ग्रन्थ नाट्यजास्त्र' के आद्य नाटया- 
चाय भरतमुनि ने ही रस-निष्पत्ति का सूत्र सर्वप्रथम प्रस्तुत किया । डॉ० हरिराम 
मिश्र* ने राजशेखर और केशव मिश्र के मतों के आधार पर भरतमुनि के पू्ववर्ती 
आचार्यो मे नन्दिकेश्वर और भगवान शुद्धोदवी का नाम गिनाया है, जिन्होंने 'रस' 
का विवेचन किया था। परन्तु इन दोनों आ्राचारयों की कृृतियाँ आज उपलब्ध नही है, 
श्रतः भरतमुनि के मत को ही प्रस्तुत स्थितियों में प्राचीनतम स्वीकार करना पड़ता 


। 

हु भरतमुनि का रस-निष्पत्ति सम्बन्धी अत्यन्त लोकप्रिय सूत्र है: 'विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:' 

श्र्थात्‌ विभाव, ऋनुमभाव तथा व्यभिचारी के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। 
इस सूत्र में एक बात उल्लेखनीय है कि भरतमुनि ने रस के मूलाधार स्थायी भाव को 
इसमें स्थान नहीं दिया है। धनंजय* द्वारा दी गई परिभाषा भरतमुनि के अनुरूप 
ही है। ताट्यदर्पणकार रामचन्द्र-गुण चन्द्र 7 की रस-निप्पत्ति सम्बन्धी मान्यता उक्त 
आचार्यों से यत्किंचित भिन्‍न है । उनके मतानुसार विभाव तथा व्यभिचारी झ्रादि के 
कारण परितोष को प्राप्त होने वाला, स्पष्ट अनुभावों के द्वारा प्रतीत होने वाला 


१. डॉ० नगेन्द्र : रस सिद्धान्त : पृ० ८४ 
२. डॉ० मिश्र : दि थियोरी ऑफ़ रस इन संस्कृत ड्रामा : पृ० १६६९ 
३. धनंजय : विभाव रनुमावेश्च सात्विकव्यंभिचारिभि: 
आनीयमान: स्वाद्यत्वं स्थायीमावां रस: स्मृत: ॥--दशरूपक:ः ४॥१। 


४. रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : ३।१०६ 


४० प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


स्थायी भाव ही सुख-दुःखात्मक रस होता है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र के कथन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि वे रस को सुख-दु:खात्मक मानते है, भ्र्थात्‌ कुछ रस सुखात्मक 
है और कुछ रस दुःखात्मक (इसका आगे विवेचन किया गया है) । 

रस के स्वरूप पर भरतमुनि से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ तक अनेकानेक 
आचार्यो ने विचार किया है। उस समस्त विवेचन को यहाँ प्रस्तुत करना न तो प्रस्तुत 
प्रबन्ध का विषय है श्रौर न ही स्थानाभाव के कारण सम्भव । फिर भी समस्त विवेचन 
का सार हमें आचाये विश्वनाथ के 'साहित्यदर्पण' में उपलब्ध होता है।' आाचारय॑ 
विश्वनाथ की रस-परिभाषा से निम्न तथ्यों की उपलब्धि होती है : 

(क) रस आस्वाद-रूप है । 

(ख) रस का उद्र क सत्व की स्थिति में होता है । 

(ग) रस एक अ्रखण्ड चेतना है । 

(घ) रस 'स्वप्रकाश' है। 

(3) रस निश्चित रूप से आनन्दमयी चेतना है । 

(च) रस-चर्वणा चैतन्य अवस्था में होती है । 

(छ) रस-चर्वंणा के समय शअ्रन्य किसी भी ज्ञेय वस्तु का स्पर्श नहीं हो सकता । 

(ज्ञ) इसका आस्वाद 'ब्रह्मानन्द' के सहृश है। 

(फ) यह एक अलौकिक चमत्कार है । 


रस-सामग्री 


रस-सामग्री के अन्त्गंत स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव 
आते हैं । 

(अ) स्थायो भाव--आचाये धनंजय* के अनुसार “विरोधी अ्रथवा अविरोधी 
भावों३से जिसका प्रवाह विछिन्त न हो तथा जो अन्य भावों को आत्मसात्‌ कर ले उसे 
स्थायीकभाव कहते हैं । विश्वनाथ तथा रामचन्द्र-गुणचन्द्र” का भी यही मत है । अ्रतः 
स्थायी भाव ऐसी मानसिक स्थिति है जो सपक्षीय और विपक्षीय मन:स्थितियों के प्रभाव 





१, विश्वनाथ : 
सत्वोद्र कादण्डस्वप्रकाशानन्द चिन्मय: । 
वेद्यान्तरस्पशंशून्यो. ब्रह्मानन्द सहोदर: ॥। 
लोकोत्तर चमत्कार प्राण: कैश्चितप्रमातृभिः । 
स्वाकारवदभिन्‍्तत्वे नायामस्तवायते रसः ॥। 
>-साहित्यदपंण : ३।२-३ 
२. धनंजय : दशरूपक : ४।३४ | 
३. विश्वनाथ : साहित्यदर्षण : ३।१७४ तथा 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र : नाट्यदर्पण : ३३१०९ 


भआरतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप ४९ 


से प्रभावित नही होती । जहाँ व्यभिचारी भाव समय-समय पर उठते गिरते-रहते हैं 
वहाँ स्थायी भाव एक ऐसी मानसिक स्थिति है, जो अपेक्षाकृत अधिक स्थायी है । 

(आ) विभाव- भावों को उद्दीप्त करने वाले जो कारण हैं उन्हें 'विभाव' 
कहा जाता है। दशरूपककार" के मतानुसार ज्ञान के विषयीभूत हो, जो भावों का 
ज्ञान कराएँ और भावों को परिपुष्ट करें, उन्हें विभाव कहा जाता है । ये दो प्रकार के 
होते हैं-आलम्बन और उद्दीपन । 

(इ) अनुभाव---आचारय विश्वनाथ” के अनुसार हृदय में उद्बुद्ध रत्यादि 
भावों को बाहर प्रकाशित करने वाले अंगादि व्यापारों का नाम अनुभाव है। यही 
मत शआ्राचाये धनंजय* का है । 

(ई) व्यभिचारी--जिस प्रकार समुद्र में तरंगें उठती रहती हैं और उसी में 
विलीन होती रहती है, उसी प्रकार रत्यादि स्थायी भाव में जो भाव उत्पन्न और 
नष्ट होते रहते हैं उन्हें व्यभिचारी प्रथवा संचारी भाव कहा जाता है ।४ 


रस-संख्या 


संस्क्ृत ताटयाचार्यों में रस-संख्या को लेकर पर्याप्त मतभेद है । भरतमुनि ८ ने 
केवल आठ रस ही माने हैं : श्रृंगार, हास्य, करुण, रोद, वीर, भयानक, बीभत्स तथा 
अदभुत । भरतमुनि के ही अनुरूप धनंजय ने भी रसों की संख्या भ्राठ ही स्वीकार की 
है। उन्होंने शान्त रस को स्वीकार नही किया है। उन्होंने इसके स्थायी भाव 'शम' 
को दो कारणों से स्वीकार नहीं किया : 

(क) नाट्य अ्भिनयात्मक होता है और 'शम' समस्त व्यापारो का प्रविलय 
रूप है। अतः इन दोनो का सम्बन्ध ठीक नहीं बैठता । 

(ख) इसके साथ ही इन्होंने 'निर्वेद!ं को भी स्थायी भाव इसलिए स्वीकार 
नहीं किया है, क्योंकि यह अपने विरोधी एवं अविरोधी भावों से उच्छिन्त हो जाता 


है! 
शान्त रस के विरोध करने वालों में रसा्णंवसुधारककार शिगभू पाल, ” मन्दा- 
रमरन्द चम्पू के रचयिता श्री कृष्ण कबिः का नाम लिया जा सकता है । 


व्‌ 
बढ 


, पर्नंजय : दशरूपक : ४२ 

, विश्वनाथ : साहित्यदपण : ३१३२ 

, धनंजय : अ्रनुभावों विकारस्तु भावसंसूचतात्मक : दशरूपक : ४॥३ 
, वनंजय : दशरूपक : ४७ 

, भरतमुनि : नाट्यशास्त्र : ६१५ 

« धनंजय : दशरूपक : ४॥३५-३६ 

. डा० मिश्र : दि थियोरी आ्राफ़ रस इन संस्कृत ड्रामा : पृ० २७४ 
, वही : पू० ३००-३० १ 
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४२ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


भरतमुनि प्रतिपादित आठ रसों के स्थान पर नौ रसों को स्वीकार करने वाले 
आचार्यों में अ्भिनवगुप्त का नाम सर्वप्रथम आता है। इन्होंने 'निर्वेद! की स्थिति को 
स्वीकार किया है।? इसी परम्परा में आचाय विश्वताथ * तथा आचाये रामचर्ध-गुण 
चन्द्र का नाम भी लिया जा सकता है । 


रस की सुख-दु खात्मकता का प्रइन 


यद्यपि हमारे यहाँ रस को मूलतः: आननन्‍्दमयी' चेतना माना गया है, तथापि 
कुछ एक आचार्यों ने इसकी दुःखात्मकता का भी उल्लेख किया है । अभिनवगुप्त के 
विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके मतानुसार शांगार, हास्य, वीर तथा 
अद्भुत में सुख की प्रधानता के साथ दुःख का अनुवेध भी रहता है । इसके विपरीत 
रौद्र, भयानक, करुण तथा बीभत्स रसों में दुःख की प्रधानता के साथ सुख का अनुवध 
भी रहता है। आचार्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र” ने रस को सुख-दुःखात्मक माना हैं। 
उन्होंने पाँच रसों--श्लंगार, हास्य, वीर, अ्रदूभुत तथा शान्त-को सुखात्मक श्ौर 
चार रसों-- करुण रोद्, भयानक तथा बीभत्स को दुःखात्मक माना हे । किन्तु इसके 
विपरीत आचार्य विश्वनाथ * ने सभी रसो को ऐकान्तिक सुखात्मक माना हूँ । 


पर्व रंग-विधान 

नाट्योत्पत्ति के सम्बन्ध में विवेचन यह स्पष्ट करता हैँ कि इसका सम्बन्ध 
धामिक विधि-विधान से हैँ । 'पूव॑रंग' के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए भरतमुनि" 
का कथन है कि 'रंगभूमि में वास्तविक नाटय-अभिनय से पूर्व जो प्रयोग किए जाते हैं, 
उन्हें समष्टि रूप में 'पूर्व॑रंग' कहा जाता हैँ । इसका प्रवर्तेत धर्म, यश तथा आयु को 
अ्भिवृद्धि करने वाला है । पूवेरंग-विधान से आचाये डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों में 'ताठक में यज्ञ का गौरव आ गया। 5 
(क) नान्‍दी 

पूर्व॑र॑ग-विधान में 'नानदी' का महत्वपूर्ण स्थान है| व्युत्पत्ति की दृष्टि से 





१. आचाये विश्वेश्वर : हिन्दी अभिनव भारती : पु० ४७८ 
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भारतीय दृष्टि से रूपक का स्वरूप ५ 


लए 


विचार करने में कहा जा सकता हूँ कि यह “ननन्‍्द' धातु से विकसित हुई है, जिसका 
अर्थ है आनन्द । अतः नान्‍्दी' शब्द का अर्थ हुआ आनन्द प्रदान करने वाला ।* 
भरतमुनि* के शब्दों में 'यह देवता" ब्राह्मण तथा राजा आदि के आशीवव॑चनों से युक्त 
होता है। आचार्य विश्वनाथ * ने नान्‍दी को विष्त-शान्ति के लिए झ्रावश्यक उपकरण 
के रूप में स्वीकार किया है। आचार्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र ३ के मतानुसार नान्‍्दी-पाठ 
करने वालों में सूत्रधार, स्थातक तथा पारिपाश्विक तीन पात्र आाते हैं । 


(ख) प्रस्तावना 


झ्ाचाये विश्वनाथ * ने प्रस्तावता तथा 'आमुख' को एक ही स्वीकार किया 
है। नान्‍दी के पदचात्‌ स्थापक रंगमंच पर प्रवेश करता है तथा अभिनेय नाटक के 
खेले जाने का अवसर, ताटक की विषय-वस्तु, नाटककार के सम्बन्ध में प्रेक्षकों को 
संक्षिप्त जानकारी देता है। इसी समय नाट्य-कृति को संगीतात्सक पृष्ठभूमि देने के 
लिए गीत भी गाया जाता है । 

उपयुक्त समग्र विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि संस्कृत नाट्या- 
चार्यो ने रस तत्व पर ही सर्वाधिक बल दिया हैं। कथानक तथा पात्रों की सफलता 
इसी में है कि वे रसपूर्ण ताट्य-कृति की सर्जना कर सकें। सभी नादयाचार्यो ने 
नाटय-वाड मय को विविध भावों का अनुकीतंन स्वीकार किया है, जिससे रस की 
महत्त्वपूर्ण सत्ता स्वयमेव सिद्ध हो जाती है। किन्तु इस सम्बन्ध मे यह बात उल्लेखनीय 
है कि हमारे यहाँ 'वस्तु' के रचना-तन्त्र का इतते विस्तार से विवेचन किया गया है 
कि उसकी व्यावहारिकता संदिग्ध हो जाती है। किसी भी नाटककार द्वारा उनका 
पूर्ण-रूपेण पालन करना सम्भव प्रतीत नहीं होता । पात्रों के विवेचन में आचार्यों ने 
चरित्र के अन्तरंग पक्ष को निरा उपेक्षणीय रखा है, जो कि वतंमान परिस्थितियों में 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समझा जाता है ' इन सब दोषों के होते हुए भी संस्कृत नाटया- 
चार्यो ने जिस प्रकार “रस” को प्राण रूप में स्वीकार किया है, वह समस्त नाट्य- 
जगत्‌ को उनकी अतुलनीय देन है । 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप झौर उनकी प्रवृत्तियाँ 
चासदी का संद्धान्तिक विवेचन 


यूरोपीय नाट्य साहित्य का उद्भव सर्वप्रथम यूनान में हुआ । यूनान-निवासी 
भारतीयों की ही भाँति ईश्वर और प्रकृति मे विश्वास करते थे । प्रतिक्षण परिवतंन- 
दशील जगत्‌ का नियमन करने वाली कोई देवी शक्षित है, ऐसा उन्होंने अवश्य ही 
अनुभव किया होगा। कालान्‍्तर में उसी देवी शक्ति की अर्चना के लिए उन्होने 
विभिन्‍न देवताशओ्रों की परिकल्पना की, जिनमें 'डायनिशस' तथा 'बेकस' देवता सर्वाधिक 
पृज्य माने जाते थे । 

ग्रीस में डायनिशस देवता को साधारणत: मद्य का देवता माना जाता है। 
परन्तु व्यापक रूप में उसे हिस्र तथा पादपजात, संपोषण श्रौर वृद्धि का देवता भी 
माना गया है।" लूकस के शब्दों में 'इस देवता' की पूजा के लिए यूनानी लोग 
उन्मत्त होकर अनेकानेक ऐसे शक्ति-प्रदर्शन के कार्य करते थे जो उनकी सामान्य- 
सीमा से बाहर होते थे ।* ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर पता चलता है कि 
डायनिशस देवता की पूजा के लिए एथेन्स में एक उत्सव का आयोजन किया जाता 
था जिसमें एथेन्स-निवासी भाग लिया करते थे। इनमें गायकों की टोलियाँ हुआ 
करती थीं । प्रारम्भ मे एक प्रमुख गायक सामाजिकों के सम्मुख डायनिशेस की प्रशंसा 
मे गीत गाता । इसके परचात्‌ उन्हीं भावों की श्रभिव्यक्ति वहु एक नृत्य के द्वारा 
करता था। इस नृत्य को 'डिथिरंम्ब नृत्य' कहा गया है। 'डिथिरैम्ब नृत्यः डायनिशस 
देवता के स्तवन में गाया जाने वाला गीत है। लृकस के विचारानुसार इसका नाम 
भी देवता के एक सम्प्रदाय के नाम पर प्राधरित है ।? वस्तुतः “'डिथिरेम्ब' सह- 
नृत्य-गायन ही है जिसमें समवेत स्वर में मंत्रों का उच्चारण किया जाता था । इसी 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ दे श 


नृत्य से आगे चलकर 'कोरस' का जन्म हुआ | प्रारम्भ में जहाँ समूह के सम्मुख एक 
ही व्यक्ति गाता था, वहाँ आगे चलकर सामाजिकों का समूह भी उसमे भाग लेने 
लगा। इसी को 'कोरस' कहा गया । 'कोरस' के सम्बन्ध में हथहान महोदय का कथन 
है कि 'समूह' के लोग कभी तो पशुओं के चर्म से आवृत्त होते थे शौर कभी नहीं । 
कालान्तर मे त्रासदी का उद्भव इसी 'कोरस' से हुआ |" 

त्रासदी का स्वरूप-विकास करने वाले व्यक्तियों मे एथेन्स के कोरस-नायक 
थेस्पिस का नाम भी उल्लेख्य है। थेस्पिस की महान्‌ देन चासदी में प्रथम बार 'पात्र- 
सृजन' है ।* पात्र-सृजन के अतिरिक्त थेस्पिस का कार्य वृन्दगायकों को सामग्री देना, 
मुखाकृति के लिए मुखौटो का प्रयोग तथा कोरस मे वार्तालाप-तत्त्व का समावेश करना 
भी माना गया है।? रूप-रचना की दृष्टि से कालान्तर में इसमे कथा तत्त्व का समावेश 
किया गया । इस प्रकार 'डिथिरम्ब' नृत्य से त्रासदी का जन्म हुझ्ना । 

हिन्दी में त्रासदी शब्द भ्ग्नेजी के ट्र जेडी शब्द के ध्वनि-साम्य के श्राधार पर 
बनाया गया है। ्रे जेडी' शब्द की व्युत्पत्ति पर प्रकाश डालते हुए लूकस * का कथन 
है कि ट्रेजेडी' की व्यु-पत्ति 'गोट सांग” (झ्जगान ) से हुई है । इसके उपलक्ष में होने 
वाले उत्सव की ओर संकेत करते हुए उनका कथन है कि एक दी्घंकाल तक इसका 
स्वरूप 'अजदेवता' से सम्बन्धित था। समूह-गायक या तो श्रज के चर्म से अपने को 
आवृत्त रखते थे अथवा छद्मवेश में श्रज पशु बनते थे। इसका कारण यह है क्वि डाय- 
निशस देवता को अ्ज पशु पवित्र था ।*< इस उत्सव के सम्पन्त होने पर डायनिशस 
को प्रसन्नता होती थी, और बदले में वह लोगों को प्रसन्नता देता था। अ्रतः त्रासदी 
मूल रूप में डायनिशस देवता के उपलक्ष में होने वाले उत्सव का अंग मात्र थी ।* 
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४६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


त्रासदी में जिस गाम्भीय की बात अरस्तु ने की है, वह परवर्ती काल की देन है । 

त्रासदी की परिभाषा करते हुए अरस्तू का कयन है कि “त्रासदी! किसी 
गम्भीर, स्वतः पूर्ण तथा निद्िचित आ्रायाम से युक्त कार की अनुकृति का नाम है, 
जिसका माध्यम नाटक के भिन्न-भिन्न भागों, भिन्न-भिन्न रूप से प्रयुक्त सभी प्रकार के 
आमरणों से अ्रलंकत भाषा होती है, जो समाख्यान के रूप में न होकर कार्य-व्यापार 
रूप में होती है और जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इन मनोविकारों का 
उचित विरेचन किया जाता है ।* भ्ररस्तू द्वारा दी गई त्रासदी की परिभाषा उनके 
समसामयिक एवं पूवंवर्ती त्रासदीकारों की रचनाओं पर श्राधारित है। जहाँ तक 
व्याख्या का प्रश्न है, इस परिभाषा में कुछ शब्द ऐसे हैं (अ्नुकरण, कार्य-व्यापार, 
गम्भीर तथा विरेचन) जितकी व्याख्या स्पष्ट रूप से न होने के कारण परवर्ती काल 
में विवाद उठ खड़ा हुआ है। यहाँ इन पर स्थानाभाव तथा श्रप्रासंगिकता के भय से 
विचार नही किया जा रहा है । 

अरस्तू की त्रासदी सम्बन्धी मान्यताएँ अपने श्राप में भ्रस्पण्ट और व्याख्यात्मक 
हैं। त्रासदी के स्वरूप पर प्रकाश डालने वाली कुछ श्रन्य परिभाषाओं को यहाँ प्रस्तुत 
किया जाता है। बूचर के शब्दों मे “बासदी मानव-नियति का महत्त्वपूर्ण चित्र है! ।* 
मरे के छब्दों मे ग्रीक परम्परा के अनुसार त्रासदी डायनिशस देवता की पूजा का 
धामिक इत्य है तथा उसी देवता के दुखों को व्यक्त करती है ।* लियो झआयलन 
महोदय के मतानुसा।र, त्रासदी मानव-जीवन की विक्वृतियाँ और उसके परिणामों का 
चित्र है । 

त्रासदी की उक्त परिभाषाओ्रों से यह स्पष्ट है कि त्रासदी का सम्बन्ध मूल रूप 
से दुःखान्त अथवा सुखान्त भावना से नहीं हे । चासदी का अन्त दुःखमय हो सकता 
है, किन्तु इसे हम त्रासदी का अनिवार्य तथा अपरिहार्य श्रंग स्वीकार नहीं कर सकते । 
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त्रासदी में जीवन का गम्भीर और महत्त्वपूर्ण पक्ष प्रस्तुत किया जाता है । एक अव- 
सादमय वातावरण प्रस्तुत करके भी अ्रन्ततः आनन्द को प्रस्तुत करना ही इसका उद्देश्य 
है (इसकी प्रक्रिया अरस्तू के विरेचन-पिद्धान्त में निहित है) । 
तत्त्व विश्लेषण 

श्ररस्तु ने त्रासदी के ६ अंगों का उल्लेख किया हूँ : वस्तु, चरित्र, पद-रचना 
(भाषा ), विचार, हृश्यत्व तथा गीत ।' 


चस्तु 


अरस्तू के विचारानुसार “घटनाग्रों का विन्यास' वस्तु है। अरस्तु ने वस्तु 
को ही त्रासदी का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व माना हैं। “वस्तु” के प्रति उनका आग्रह 
इतना प्रबल हैँ कि वे चरित्र को भी वस्तु के ही अ्रधीन स्वीकार करते है। उनका 
कथन हैँ कि “चरित्र के बिनां त्रासदी हो सकती हूँ, कार्य-व्यापार के बिना नहीं । * 
अरस्तु के इस कथन का परवर्ती आलोचकों ने विरोध किया है ।* 

वस्तु' के महत्त्व-प्रतिपादव के पदचात्‌ इसके चयन के आधारों का उल्लेख 
किया गया है : 

(क) दन्त कथा मूलक 

(ख) कल्पना मुलक 

(ग) इतिहास मृूलक 

इन तीनों आधारो में से, ऐसा प्रतीत होता है कि प्ररस्तु के समय तक इंति- 
हास तथा पुराण को ही सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता था । 
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४८ प्रसाद का नाट्य-शिल्फ 


कथानक के प्रकार--अश्ररस्तू ने कथानक्र के दो भेद स्वीकार किए हैं-- (क) 
सरल तथा (ख) जटिल | इस सरलता और जठिलता का निर्णायक्र तत्त्व उन्होंने 
कार्य-व्यापार माना है ।!* सरल कथानक वह है जिसका कार्य-व्यापार 'एक' और 
अविच्छिन्न हो, जिसमें स्थिति-विपयंय और अ्रभिज्ञान के बिना ही भाग्य-परिवतंन हो 
जाता हो।* जटिल कथानक वह हैँ जहाँ भाग्य-परिवतेन स्थिति-विपय॑य या श्रभिज्ञान 
दोनो के द्वारा घटित होता है । जटिल कथानक का विकास सीधे रूप में न होकर 
वास्तव में अनेक घटनाञ्रों के माध्यम से होता है। इन दोनों प्रकार के कथानकों में 
से भ्ररस्तू ने जटिल-कथानक को श्रेयस्कर माना है ।* 


कथानक के श्रंग--अरस्तू ने कथानक में नाटकीयता के लिए इसके दो प्रमुख 
अंग स्वीकार #ए हैं :-- 'स्किति-विपर्यय' तथा “अभिज्ञान'। श्ररस्तू ने “स्थिति- 
विपयंय' के लिए 'पेरीपेतेइश्रा' शब्द का प्रयोग किया है जिसका श्रभिप्राय है ऐसा 
“स्थिति-विपयेय' जिसके मूल में वेषम्य की भावना सबन्निहित रहती हो । यह स्थिति- 
विपयंय कर्त्ता की इच्छा के विरुद्ध होता है, श्रत: इससे कथानक में ताटकीयता भ्रा 
जाती है। “अज्ञान से ज्ञान में परिणति” ही भ्ररस्तू के मतानुसार अभिज्ञान है ।४ यह 
अभिज्ञान स्थिति-विपर्यय से संयुक्त होने पर अपने उत्तम रूप में होता है । 


कथानक : श्रायाम--श्र रस्तू ने कथानक के सीमा-विस्तार सम्बन्धी उपबन्धों 
पर अधिक बल दिया है । त्रासदी की परिभाषा में उन्होंने लिखा है कि “त्रासदी 
ऐसे कार की भ्रनुकृति है जो समग्र एवं सम्पूर्ण हो और जिसमें एक निश्चित भ्रायाम 


हो ।* 

झ्रायास--वस्तु' के सौन्दर्य के लिए शअ्ररस्तू ने उसके उचित विस्तार को 
अत्यावदयक माना है । अपनी विस्तार सम्बन्धी मान्यताञ्रों को उन्होंने एक उद्धरण 
ढ्वारा स्पष्ट किया है ।' उनके कथन का अभिप्राय यह हूँ कि कथानक न तो इतना 
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सीमित हो कि जिसका बिम्ब मस्तिष्क में अस्पष्ट ही रह जाए और न ही इतना 
विराट्‌ कि जिसे मस्तिष्क ग्रहण ही न कर सके ।* हाउस* ने इस सिद्धान्त को 
साँदर्यात्मक तथा उपयोगितावादी-दोनों रूपों में स्वीकार किया है । 

कथावस्तु की विशेषताएं--अ्ररस्तू ने आदर्श कथावस्तु की निम्न विशेषताएँ 
स्वीकार की हैं : 

(क) पूर्णता 

(ख) एकता 

(ग) सम्भाव्यता 

(घ) कोतूहल 

(४) स्वाभाविकता। 


चरित्र-तत्व 


ऐब] 


अ्रस्तू की त्रासदी-परिभाषा में स्थूल रूप से कथानक तथा चरित्र परस्पर 
विरोधी प्रतीत होते है। परन्तु इस सम्बन्ध में हाउस का कथन है कि 'अरस्तृ' के 
त्रासदी-विवेचन में वास्तव में चरित्र तथा वस्तु का अ्रन्त: विरोध न होकर श्रन्त: 
साम्य ही अधिक है। चरित्र के लिए शभ्ररस्त्‌ का मूल शब्द 'ऐथोस' है जो परवर्ती 
काल में पर्याप्त विवाद का विषय रहा है। चरित्र की व्याख्या करते हुए अ्ररस्तू का 
कथन है कि “चारित्र्य/ वह है जिसके बल पर हम श्रभिकर्ताओं मे कुछ गुणों का 
आरोप करते है।* एक श्रन्य उद्धरण मे अरस्तू ने चरित्र से “नंतिक प्रयोजन की 
अभिव्यक्ति तथा “व्यक्ति की रुचि-विरुचि का प्रदर्शन! भी स्वीकार किया है ।४ 
अरस्तू के उक्त दोनों उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि चरित्र वह है जिसमें 
(क) कुछ नंतिक गुण-दोष होते है तथा (ख) जो वर्गगत होता हुआ भी वैयक्तिक 
विशिष्टताशओरों से युक्त होता है। हांउस* के शब्दों में वस्तु को चरित्रार्थ करने वाले' 
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२० प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


पात्र ही चरित्र कहलाते हैं । 

चरित्र के आधारभूत गुणों में भ्ररस्तू ने भद्रता, ओऔचित्य, वास्तविकता, एक- 
रूपता, सम्भाव्यता तथा श्रेष्ठता आदि भरुणों का उल्लेख किया है। यहाँ इन पर संक्षेप 
में प्रकाश डाला जाता है । 

(क) भद्बता--अरस्तु ने इसे चरित्र का सर्वप्रमुख गुण माना है । भद्गता का 
मापदण्ड है--उद्देश्य । यदि उद्देश्य भद्र है तो चरित्र भी भद्र होगा ।* 

(ख) श्रौचित्य--औचित्य' से अभ्ररस्तु का अभिप्राय पात्र की प्रकृति तथा 
सामाजिक सत्ता के अनुरूप उसका चित्रण है।* अरस्तू के मतानुसार पुरुष पात्रों में 
पुरुषोचित और स्त्री-पात्रों में स्त्रियोचित गुणों का आरोप ही औचित्य 


(ग) वास्तविकता--चरित्र का तीसरा ग्रुण वास्तविकता है। इसके वास्त- 
विक श्रर्थ के सम्बन्ध में विद्वानों में मत-बेभिन्नय है। स्थूल रूप से इसके दो अ्रर्थ 
लगाए गए हैं--(१) यथार्थ जगत के नर-तारियों के अनुरूप तथा (२) चरित्रांकन 
परम्परागत धारणाश्रों के अनुरूप हो |? व्यावहारिक दृष्टि से देखने पर कहा जा सकता 
है कि अरस्तू का अभिप्राय पहले अर्थ से ही हो सकता है। 

(घ) एकरूपता--'एकरूपता' शब्द अपने आप में भ्रामक प्रतीत होता है । 
'एकरूपता' का सम्बन्ध परिवर्ततशील चरित्र से न होकर उसके आधारभूत कार्यो से 
है। प्रत्येक पात्र में कुछ विशिष्ट वैयक्तिक गुण होते हैं, पात्र को उन्हीं भुणों के 
ग्राधार पर आद्यन्त अपनी प्रतिक्रियाएँ व्यक्त करनी चाहिएँ ।* यही एकरूपता का 
मूल भाव है । 


त्रासदी : नाथक 


त्रासदी-नायक के सम्बन्ध में अरस्तू का कथन है कि उसे सामान्य स्तर से 
ऊँचा होना चाहिए ।* उसमें मौलिक रूप से कोई दोष नहो। भाग्य-परिवतेन 
(सम्पत्ति से विपत्ति में पतन) का कारण कोई आ्राचरण सम्बन्धी दोष श्रथवा भूल 
हो ।* उसे अत्यन्त वैभवशाली, यशस्वी एवं कुलीन होना चाहिए ।* 
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विचार-तत्व 


वस्तु तथा “चरित्र के पश्चात्‌ विचार-तत्व पर विवेचन उपलब्ध होता है । 


विचार-तत्व की व्याख्या करते हुए अरस्तू का कथन है कि 'प्रस्तुत परिस्थितियों में 
जो सम्भव और संगत हो उसके प्रतिपादन की क्षमता” विचार-तत्व कहलाता है ।” 
एक श्रत्य उद्धरण में इसकी आवश्यकता पर विचार करते हुए उनका कथन है कि 
“इसका उपयोग किसी वक्तव्य को सिद्ध करने अ्रथवा सामान्य सत्य के आखूयान के 
लिए किया जाता है ।* शअरस्तू के दोनों उद्धरणों से यह जान पड़ता हैं कि त्रासदी में 
विचार-तत्व किसी पदार्थ की सत्ता श्रथवा उसकी अ्रविद्यमानता को सिद्ध करने के लिए 
रखा जाता है। लूकस * के विचारानुसार “विचार तत्व” कवि की बौद्धिकता को प्रखर 
उष्ण सूर्य की माँति प्रोदभासित करता है । 


साष न्तत्व ।ी 


भाषा-तत्व पर विचार किया गया है। भाषा-तत्व पर प्रकाश डालते हुए के 
कथन है कि 'भाषा-तत्व' से मेरा अ्रभिप्राय शब्दों के छन्‍्दोबद्ध संयोजन मात्र से" 


ल्‍ँ 


विचारों को व्यक्त करने का माध्यम भाषा है, अ्रतः विचार-तत्व के परेचात्‌ 





शली की विशेषताओं का उल्लेख करते हुए अरस्तू का कथन है कि :--+६ 
(क) शली का पूर्ण उत्कर्ष इस बात में है कि वह सरल हो किस्तु क्षद्र न 
हो। शैली की सरलता केवल प्रचलित या उपयुक्त शब्दों के प्रश्शीभ, 

द्वारा ही प्राप्त की जा सकती है ।* 

(ख) किन्तु इसके विपरीत जिस शौली में अ्रप्रचलित शब्द--श्रर्थात्‌ नवीन 
, शब्द, दीघे शब्द तथा कम उपयोग में लाए जाने वाले शब्द हों--वह 
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भर प्रसाद का नादय-शिल्प 


काव्य-सौन्दय्य से युक्त अ्रसाधारण शैली हो जाती है।* किन्तु इस दौली 
में अरस्तू ने साधारण शब्दों का पूर्णतया बहिष्कार नहीं किया है।* 
अरस्तू की काव्य-पदावली सम्बन्धी मान्यता यह है कि साधारण तथा असा- 
धारण छाब्दों का प्रयोग शली को उत्कष्ष प्रदान करता है । 


दृद्य-तत्व 


इस तत्व का सम्बन्ध त्रासदी के मंच पक्ष से है। प्रत्येक त्रासदी के स्थल रूप 
से दो पक्ष होते हैं-- रचना-पक्ष तथा प्रदर्शन पक्ष । श्ररस्तृर ने च्रासदीकार का कर्म 
मंच-शिल्पी के कर्म से पृथक करके देखा है जो कि संगत नही है। 


गीत-तत्व 

प्ररस्तु * ने गीत-तत्व को त्रासदी के आभरण के रूप में ग्रहण किया है | गीत 
के महत्त्व को स्वीकार करते हुए भी अ्ररस्तू ने इसके अ्रधिक प्रयोग का निषेध किया 
है। गीत के प्रयोग के सम्बन्ध में लुकस* का कथन है कि इसका प्रयोग वृन्दगान के 
प्रसंग में तथा चासदी के मध्य में किया जाता था । 

त्रासदी का उपयु क्‍त तात्विक-विवेचन मूल रूप में भ्ररस्तू को श्राधार बनाकर 
किया गया है । अरस्तू के परचात्‌ ग्रीस में कोई महत्त्वपूर्ण आचार्य उत्पन्न नही हुआ । 
ग्रीस से हटकर नाटक का आगमन रोम में हुआ । रोम के प्रसिद्ध विवेचक होरेस ने 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ भरे 


तत्पश्चात्‌ त्रासदी का विवेचन प्रस्तुत किया, जो मूल रूप में अरस्तू के अनुरूप ही था। 
आासदी का वर्गोकरण 


वान”? ने प्रमुख रूप से त्रासदी के दो वर्ग स्वीकार किए हैं--शास्त्रीय तथा 
स्वच्छन्दतावादी । शास्त्रीय त्रासदी अपने शुद्ध रूप में प्राचीन ग्रीक त्रासदी है।* 
जिसका विवेचन पूर्ववर्ती पृष्ठों में किया गया है। शास्त्रीय त्रासदी के तीन चरासदी- 
कारों--ऐस्किलस, सोफोक्लीज तथा यूरिपिडीज--के आधार पर तीन धाराश्रों का 
उल्लेख किया गया है । 

(१) ऐस्किलीय धारा 

(२) सोफोक्लीय धारा 

(३) यूरिपिडीय धारा 

प्राचीव शास्त्रीय त्रासदी का पुनरुद्धार १४वीं शती में यूरोप में 'नवजागरण 
काल' (रिनेसाँ) में होता है। इस काल में प्राचीन शास्त्रीय सिद्धान्तों की पुन: प्रतिष्ठा 
हुईं। इसे 'नियो क्लासिज्म' की संज्ञा दी गई। प्राचीन शास्त्रीय त्रासदी की भाँति 
आधुनिक शास्त्रीय त्रासदी की भी दो धाराएँ मिलती हैं--(१) रेसिन धारा तथा 
(२) अल्फेरी धारा । यही दो धाराएँ वास्तव में 'रिनेसाँ युग की शास्त्रीय त्रासदी 
का प्रतिनिधित्व करती हैं ।* 


स्वच्छन्दतावादी ऋसदी 


दास्त्रीय त्रासदी में शास्त्रीयता इस रूप में आने लगी कि आ्रागे चलकर इसमें 
विकास के स्थान पर यांत्रिकता और जड़ता आ गई । इस यांत्रिकता और जड़ता के... 
विरोध में १८वीं शती के मध्य में फ्रास में एक नवीन विचाराधारा का झ्रागमन हुआ, 
जिसे 'स्वच्छन्दतावाद' कहा गया । स्वच्छन्दतावादी त्रासदी की भी वान महोदय ने 
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श्ड प्रसाद का नादय-शिल्प 


दो धाराएँ स्वीकार की है--- 
(१) शेक्सपियरीय. धारा 
(२) ऐतिहासिक धारा 


(१) शेक्सपियरीय धारा की विद्येषताएं 


(क) शास्त्रीय नियमों का विरोध स्वच्छन्दतावादी त्रासदी का स्व प्रमुख 
गुण है ।* 

(ख) कथानक-संगठन प्रायः शिथिल ही होता है।* 

(ग) पात्रों का चुनाव प्रायः राजवंश अ्रथवा समाज के सम्मानित वर्ग से 
किया जाता है ।* 

(घ) कथानकों का चुनाव प्राचीन इतिहास, जीवन चरित्रों तथा लोक- 
गाथाओ्रों से किया जाता है।४ं 

(डः) शास्त्रीय त्रासदी के विपरीत वस्तु के स्थान पर “चरित्र” को महत्त्व 
प्रदान करना शेक्सपियरीय त्रासदियों की विशेषता है ।* 

(च) मुख्य कथा के साथ-साथ अ्रनेक उपकथाओं को स्थान देना ।* 


२) ऐतिहासिक घारा की विद्येषताएँ 


ऐतिहासिक धारा का प्रवाह स्वच्छन्दतावादी त्रासदी-साहित्य में लगभग दो 
युगों तक रहा | इस धारा को प्रवाहित करने का श्रेय गेटे तथा शिलर को है। इनसे 
प्रभावित होकर लाड बायरन, हाय गो तथा अनेकानेक अ्रन्य साहित्यकारों ने ऐतिहा- 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ भर 


सिक धारा का आगे विकास किया। वान के शब्दों में गेटे तथा शिलर ने ऐतिहासिक 
नाटकों को एक नवीच धरातल प्रस्तुत किया।! ऐतिहासिक बारा की विशेषताश्रों 
में निम्न विशेषताएं स्पष्ट रूप से ज्ञातव्य होती हैं : 
(क) व्यक्ति को उसके संश्लिष्ट रूप में प्रस्तुत करता । 
(ख) पात्रों के व्यक्तित्व में राष्ट्रीय, राजनीतिक तथा सामाजिक संघर्षो को 
प्रस्तुत किया जाता है । 


कामदो का संद्धान्तिक विवेचन 


यूरोपीय नाट्यशास्त्र में त्रासदी-विवेचन के पश्चात्‌ महत्त्व की दृष्टि से कामदी 
का विवेचन उपलब्ध होता है। उद्भव की दृष्टि से विचार करने पर यह कहा जा 
सकता है कि त्रासदी की भाँति इसका उद्भव भी धर्म की क्रोड़ में ही हुआ । अरस्तृ * 
के मतानुसार कामदी का उद्भव “लिंग-पूजा' सम्बन्धी नृत्य से हुआ । जान गसनर 
महोदय ने कामदी के उद्भव पर सविस्तार प्रकाश डालते हुए लिखा है कि 'एथेन्स के 
लोगों में यह प्रथा प्रचलित थी कि वे दमित काम-वासनाञ्रों की एक उत्सव के माध्यम 
से अभिव्यक्ति करते थे । इस उत्सव में ही वे सत्ता के विरोध मे स्वतन्त्रता की देवी 
की प्रार्थना भी करते थे । देश-निष्कासन प्रसंग के माध्यम से राजनीतिक सत्ताधारियों 
पर व्यंग्य भी किया जाता था।* 
कामदी की उत्पत्ति सम्बन्धी उपयु क्त मान्यता से यह स्पष्ट हो जाता है कि त्रासदी 
की भाँति इसका आयोजन भी डायनिशस देवता की स्तुति में किया जाता था। अतः 
प्राचीन ग्रीक कामदी अपने मूल रूप में पवित्र थी । त्र।सदी में जहाँ देवता की मृत्यु 
दिखाई जाती थी, वहाँ कामदी में संसृष्टि की उत्पत्ति तथा विकास दिखाया जाता 
था। यही कारण है कि एथेन्स-निवासी मंच पर ही शारीरिक मिलन को इस विश्वास से 
दिखाते थे कि वे मंच पर जो कुछ भी सीमित रूप में प्रदर्शित कर रहे हैं, वही सब कुछ 
व्यापक रूप में विश्व में आदि शक्ति कर रही है | इसके अभिनय के' सम्बन्ध में यह 
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४६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


कहा जाता है कि मंच पर पात्र मनुष्य तथा पशु-पक्षियों का रूप धारण कर अपने साथ 
स्तम्मभों पर दौधेकाय लिगों को लेकर चलते थे ।' इसी “लिग-पूजा' नृत्य से आगे चल- 
कर कामदी नादय-रूप का जन्म हुआ । 


परिभाषा 


यूरोपीय नाट्य-शास्त्र में कामदी का विवेचन त्रासदी की भाँति विस्तारपूर्वक नहीं 

किया गया है । इसका कारण यह हो सकता है कि शताब्दियों से नाट्यकारों तथा 
नाटयाचार्यो ने त्रासदी को ही सर्वाधिक महत्त्वपृर्ण नाट्य-रूप स्वीकार किया है। फिर 
भी जो विवेचत उपलब्ध है, उसके श्राधार पर कामदी के स्वरूप पर प्रकाश डाला गया 
है। 

ग्रीक कामदी से लेकर आधुनिक काल की कामदी तक के विवेचन को दृष्टि में 
रखते हुए यह कहा जा सकता है कि नाट्याचार्यो की कामदी सम्बन्धी मान्यताशों में 
पर्याप्त विकास हुआ है। प्राचीन ग्रीक आचार्यों में प्लेटो, भरस्तु तथा रोमन आचार्यों 
में सिसरो, क्विटिलियन के साथ ही इलीगल, कांट, स्पेंसर, हैजलिट, मेरिडिथ आ्रादि के 
नाम उल्लेखनीय हैं । आधुनिक आचार्यों में बर्गसां, क्रोचे, ईस्टमैेन, लीकाक आदि ने 
भी कामदी के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है । 

कामदी के सम्बन्ध में प्लेटों ने जो कुछ कहा है, उसी को नवीन रूप देकर 
अरस्तू ने अपने शब्दों मे व्यक्त किया है। अरस्तू ने कामदी का उल्लेख कुछ उद्धरणों 
में किया है । एक उद्धरण में पात्रों के सन्दर्भ में भ्ररस्त्‌ ने लिखा है कि 'कामदी का 
लक्ष्य यथार्थ जीवन की अ्रपेक्षा मानव का हीनतर चित्रण करना है ।* इसी कथन 
का स्पष्टीकरण करते हुए वे श्रागे लिखते है कि 'कामदी में निम्न कोटि के पात्रों का 
झनुकरण रहता है। “निम्न! शब्द का अर्थ दुष्ट' न होकर अ्भिहस्य अ्रथवा कुरूप है । 
इसमें कुछ ऐसा दोष भ्रथवा भद्दापन रहता है जो अ्रभिहस्य होता हुआ भी भ्रमंगलकारी 
नहीं होता ।?* उदाहरण स्वरूप कामदी खेलने वाले लोगों के मूँह पर लगा हुआ बना- 
वटी चेहरा.कुरूप तो है परन्तु उसमें भ्रमंगल की भावना नहीं है । 

अ्रस्तू के उपयुक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने कामदी को 
चासदी की अपेक्षा हल्के स्तर का नाट्य-रूप माना है । इसका उहं श्य मानव का हीन- 
तर जीवन इस रूप में चित्रित करना है जिससे यह स्वयंमेव अभिहस्य हो जाए । 
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औूरोप के प्रमुख नाट्यरहूप और उनकी प्रवृत्तियाँ ५७ 


अरस्तू की कामदी सम्बन्धी यह मान्यता श्राज झ्राधुनिक कामदी की अपेक्षा प्रहसन 
(फार्स) पर भ्रधिक लागू होती है। यही कारण है कि कालान्तर में मोलियर तथा 
अन्य आचार्यो ने इसका खण्डन किया है। 


सर फिलिप सिडनी'* के मतानुसार 'सुखान्तकी का ध्येय स्पष्ट है। उसका 
उद्देश्य हास्य प्रकट करना नहीं है । सुखान्तकी तो केवल हमारे जीवन के साधारण 
अवगुणों का उपहासपूर्ण प्रदर्शन मात्र है। हमारे घरेलू तथा निजी जीवन के दोषों का 
स्पष्टीकरण सुखान्तकी का प्रधान ध्येय है।” सर फिलिप सिडनी के समान ही बेनजान- 
सन भी कामदी का उद्देश्य केवल हास्य प्रदर्शन करना स्वीकार नहीं करते । जान 
ड्राइडन * के शब्दों में सूखान्तकी मनुष्य के दोष और शभ्रवगुण का चित्रण करती है । 
'कामदी के यथार्थवादी स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए सेमुएल जानसनः के दब्दों में 
कहा जा सकता है कि 'प्रत्येके नाटकीय रचना जो हास्य प्रस्तुत करे सुखान्तकी कही 
जा सकती है। परन्तु सुखान्तकी रचना के लिए न तो हास्य अनिवार्य है, न निम्न वर्ग 
के जीवन का प्रदर्शन और न तुच्छ कथावस्तु ।! 


उपयु क्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि भ्ररस्तू के पदचात्‌ 
कामदी सम्बन्धी धारणाओं में पर्याप्त अन्तर भ्राया है। नवीन मान्यताओं के अन्तर्गत 
यह स्वीकार किया गया है कि कामदी प्रहसन से अधिक गम्भीर है तथा इसके हास्य का 
वह रूप नहीं मिलता जो कि प्रहसन में विद्यमान होता है ।£ इसके अतिरिक्त यह प्रह- 
सत से भिन्न वास्तविक जीवन का चित्रण करती हुई इसकी समस्याओ्रों को भी प्रस्तुत 
करती है ।६ आधुनिक कामदी में हल्के-फुल्के वातावरण के स्थान पर त्रासदी की भाँति 
गम्भीरता होती है । श्रन्तर केवल इतना ही है कि समग्र प्रभाव में भयोत्पादकता तथा 
मरण इत्यादि नहीं रहता ।% 
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भय प्रसाद का नाट्य-शिल्पः: 


जहाँ तक कामदी में हास्य का प्रश्न है, इसके उत्तर में यह कहा गया है कि 
यह हास्य हमें विभिन्न प्रकार के संभ्रान्त लोगों के बुद्धि-चातुर्य, वाक-सम्भाषण आदि 
पर आता है भ्रथवा श्रच्छे लोगों (निम्न कोटि के नही) की आचरणगत ल्रुटियों तथा 
तज्जन्य कष्टों पर झाता है ।* एल० जे० पादट्स* के मतानुसार कामदी का सम्बन्ध 
मात्र हास्य से जोड़ना नितान्त गलत है। वास्तव में कामदी का उह श्य, जैसा कि 
अरस्तू ने माना है, हास्य उत्पन्न करना नहीं है | कई श्रेष्ठ कामदियों का प्रभाव शअ्रत्यन्त 
शान्तिप्रदायक होता है | सूखान्तकी अथवा दुःखान्तकी के लिए यह अनिवार्य नही कि 
उसका अन्त सूख-पर्यवसायी श्रथवा दुःखपर्यवसायी ही हो । कामदी प्राय: सुखःपर्यव- 
सायी हो सकती है, परन्तु इसे हम कामदी का अ्निवाये अन्त ही स्वीकार नही कर 
सकते । कई बार तो कामदी का अन्त भी अवसादमय तथा अ्रशान्तिपूर्ण ढंग से हो जाता 
है।* शिप्ले४ के विचारानुसार सफल कामदी मानव-प्रकृति की जड़ों में गहरी पैठकर 
उसका भअन्वेक्षण करती है तथा दर्शक को मानव की शक्तियों (सम्भावनाओं) तथा 
सीमाओं का गहन ज्ञान कराती है । 
निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि आधुनिक कामदी न तो निम्न वर्ग के 
लोगों का जीवन ही प्रस्तुत करने वाला नाट्य-रूप है और न ही केवल हास्य-ब्यंग्य को 
प्रस्तुत करने का माध्यम जो कि अन्तत: सुख-पर्य वसायी हो । आ्राधुनिक कामदी त्रासदी 
से इस रूप में भिन्न है कि अपने समग्र प्रभाव, परिवेश तथा प्रकृति में यह जीवन का 
आस्थामय रूप दिखाती है। सभी कठिनाइयों, अवसादों के पदचात्‌ भी जीवन के प्रति 
एक लगाव, भ्राशा जगाए रखती है । झ्राधुनिक कामदी के लिए यह अनिवार्य नहीं कि 
उसका अन्त विवाह अभ्रथवा नायक-तायिका के सम्मिलन से ही हो । उसका श्रन्त वास्तव 
में क्या है, इसे जानने के लिए नाटककार का दृष्टिकोण, विषय-वस्तु तथा समग्र प्रभाव 
इत्यादि को जानना आवश्यक है । 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप श्रौर उनकी प्रवृत्तियाँ ' ५६ 
तत्त्व-विशइ्लषण 


साधारणतया कामदी के भी वही तत्त्व माने जा सकते हैं जो कि अरस्तू 
ने त्रासदी के सन्दर्भ में गिनाए है | अन्तर केवल पात्रों के चयन और उनके निर्माण 
पर निर्मर करता है। प्रस्तुत विवेचन में इसी अन्तर को दिखाने का प्रयास किया 
गया है। 
वस्तु--कामदी की वस्तु का चयन सामान्यतया किसी भी क्षेत्र से किया जा 
सकता है। एल० जे० पाट्स के मतानुसार 'कामदी के विषय-निर्वाचन में लेखक प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष रूप में भ्रपने श्रादर्श पात्र से अवश्य ही प्रभावित होता है ।" कामदी 
में लेखक अ्रसामान्य विषय-वस्तु को प्रस्तुत करता है । अ्रसामान्य विषय-बस्तु को 
प्रस्तुत करते हुए भी कामदीकार अत्ताधारण के स्थान पर साधारण को ही चित्रित 
करता है । 
रचनातंत्र की दृष्टि से कामदीकार के लिए उन उपबंधों को उतना आव- 
श्यक नहीं माना गया है जितना कि त्रासदीकार के लिए। कामदी में घटनाओं के कार्ये- 
कारण पर अ्रधिक ध्यान नहीं दिया जाता है। यदि कोई कामदीकार घटनाओं के काये- 
कारण सम्बन्ध पर अ्रधिक ध्यान देता है तो कामदी अपने संप्रेषणीय प्रभाव में श्रसफल 
भी हो सकती है।* कामदी के कथानक में चरित्र-वैषम्य और चरित्र-संतुलन में ही 
सम्भावतया केन्द्रीभूत होती है और यहीं कामदीकार की कल्पना और मौलिकता प्रद- 
शित होती है । कामदी की कथावस्तु इस प्रकार की घटनाओ्रों की शिथिलता को लेकर 
चलती है । वैसे यह लेखक की एक त्रुटी है, परन्तु कामदी में इसे त्रुटि नहीं माना जाता ।* 
चरित्र--कामदी के चरित्र (पुरुष तथा नारी) समाज से ग्रहण किए जाते 
हैं। इस कथन का अभिप्राय यह है कि पात्रों में काल्पनिकता, वायवीयता के स्थान 
पर यथार्थवादिता होती है। त्रासदी के पात्रों के क्रिया-कलापों में जो अ्साधारणता 
होती है वह कामदी के पात्रों में नही | पात्र-सजन में नाटककार सवंदा इसी नियम 
से पारिचालित होता हो, यह संदेहास्पद है। शेक्सपियर की कामदी के पात्र काव्या- 
त्मक वातावरण को प्रस्तुत करते है । परन्तु त्रासदी से भिन्‍न इनमें यथार्थ तत्त्व अवश्य 
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ही विद्यमान होता है । कामदी में वस्तु की श्रपेक्षा चरित्र को अधिक महत्त्व दिया 
जाता है। इसमें पात्र न तो भ्रतिमानवीय होते हैं और न ही श्रमानवीय ही, वरन्‌ वे 


सामान्य मानव होते हैं।" वे एकान्त जीवी न होकर समाज की एक इकाई के रूप 
में प्रस्तुत किये जाते हैं ।' 


दली--किसी भी साहित्य-रूप को, वास्तव में श्रन्य आधारों की. श्रपेक्षा, 
उसके दौली पक्ष की दृष्टि से देखने पर दूसरे साहित्य-रूप से अ्रधिक वैज्ञानिक तथा 
तर्कंसंगत ढंग से पृथक्‌ किया जा सकता है । शैली वह निर्णायक तत्त्व है जो लेखक के 
दृष्टिकोण को स्पष्ट रूप से पाठक के सम्मुख रखती है । किन्तु इस सम्बन्ध में यह 
बात भी ध्यान देने योग्य है कि एक ही साहित्यकार की शैली विभिन्‍न साहित्य-रूपों 
मे पूर्णतया नवीन रूप धारण नही कर पाती और यही कारण है कि एक के तत्त्व दूसरे 
में अ्रतिक्रमण कर जाते हैं। उदाहरणार्थ शेक्सपियर के कामदी और त्रासदी नाटय- 
रूप किन्‍हीं सीमाश्रों पर अन्तः:साम्य लिए हुए प्रतीत होते है । फिर भी, अ्रध्ययत्त की 
सुविधा के लिए त्रासदी और कामदी की शैली में जो स्पष्ट अ्रन्तर है, उसे उपेक्षित नहीं 
किया जा सकता । कामदी की शैलीगत निजी विशेषताश्रों में निम्त प्रमुख है :--- 


'कामदीकार की रचना शैली वर्णनात्मक होती है भर यही श्रव्तर संबादों 
में परिलक्षित होता है । इस वर्णनात्मक शैली का प्रथम श्रावश्यक गुण है इसकी सक्षि- 
प्तता । पात्र (चरित्र) की सतहें एकदम खुलकर सामने श्रा जानी चाहिएँ । 

कामदी के संवादों का शक्तिशाली तथा तीब्र होना श्रावश्यक है । पात्र के 
परिवर्तन के साथ ही संवाद के बोलते के ढंग में भी परिवतेन अपेक्षित है । कामदी' 
की शैली में अभिव्यंजना एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है।* 


कामदी का वर्गीकरण 


ऐतिहासिक दृष्टि से डा० खत्री* ने कामदी के मुख्य रूप से दो वर्गों का 
उल्लेख किया है : 
(क) रोमीय कामदी 
(ख ) शेक्सपियरीय कामदी म 


(क) रोमीय कामदी--“रोमीय सुखान्तकी रोम के सामाजिक, पारिवारिक 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ ्ह 


तथा राजनीतिक जीवन और उसके वातावरण की पूर्ण परिचायक है।" रोमीय 
कामदी में झ्राध्यात्मिकता तथा धामिकता के स्थान पर सामाजिक सुधार के लिए 
समाज-विरोधी तत्त्वों पर व्यंग्य किया गया है । 

(ख) जेक्सपियरीय कामदी--शेक्सपियरीय कामदी नवीन विचारों, नूतन 
धरातलों को प्रस्तुत करती है । रोमीय कामदी अंग्रेजी विचारधारा को मुखरित करने 
में असमर्थ थी, श्रतः युग की आत्मा को स्वर देने के लिए शेक्सपियर की कामदियाँ ही 
उपयुक्त समझी गई । शेक्सपियर के सुखान्तक जगत के सम्बन्ध में डा० खत्री का कथन 
है कि उनका सुखान्तक-जगत कल्पना तथा यथार्थ के अनुपम सामंजस्य द्वारा आवि- 
भात है।* शेक्तपियरीय कामदी की निम्न विशेषताएँ उपलब्ध होती हैं 

(भर) 5ामदियाँ घटना-प्रधान न होकर चरित्र-प्रधान है। 

(आ) पात्रो का स्वतन्‍्त्र व्यक्तित्व होता है । 
) भावुकता, सहानुभूति, करुणा तथा प्रेम का चित्रण होता है। 

(ई) वस्तु-विन्यास मे पहले कठिनाइयों का प्रदर्शन परन्तु अन्त में सुख- 
सनन्‍्तोष की प्राप्ति होती है । 

वस्तु के झ्राधार पर भी कामदी के निम्न वर्ग किए जा सकते हैं : 

(क) चरित्र-प्रधान कामदी : इसमें वेयक्तिक सनकों पर बल दिया 

जाता है। 

(ख) श्राचार प्रधान कामदी : इसमें सम-सामयिक सामाजिक विचारधारा 
को प्रस्तुत किया जाता है । 

(ग) षड़यन्त्र प्रधान कामदी : इसका कथानक अत्यन्त जटिल तथा चाम- 
त्कारिक ढंग का होता है। 

(घ) प्रकृति प्रधान कामदी : अपनी प्रकृति से यह नाट्य-रूप कल्पना 
विहीन अथवा अकाल्पनिक होता है। अ्रधिकांश में पात्र विशेष 
विचारधारा और विशिष्ट प्रवृत्ति को प्रस्तुत करने के लिए 'टाइप' 
बन जाते है । 

कामदी के उपयु क्त समग्र विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
अपने उदभव-काल में यह धामिक परिवेश से सम्बद्ध थी । परन्तु, कालान्तर में परि- 
बेश के परिवतेत से उपकी प्रकृति तथा प्रवृत्ति दोनो में अन्तर आ गया है। आधुनिक 
काल में यह युग-धर्म को प्रस्तुत करने का सशक्त माध्यम मानी गई है । 


गीति नाट्य का सेद्धान्तिक विवेचन 


पश्चिम में नाट्य-रूपों का उद्भव एक क्रम से हुआ है। उनकी पृष्ठभूमि में 
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क्रिया तथा प्रतिक्रिया का भाव स्पष्ट रूप से ही विद्यमान है। समस्या नाठक के 
उद्भव की पृष्ठभूमि से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसका उदय युग की तत्कालीन 
परिस्थितियों तथा शेक्सपियर के रोमानी नाटकों की प्रतिक्रिया-स्वरूप हुआ । काल- 
क्रम की दृष्टि से समस्या नाटक का अन्तिस उत्कर्ष काल प्रथम विश्व महायुद्ध के समय 
तक ले जाया जा सकता है। 

प्रथम विश्व महायुद्ध (१६१४-१६१५) के पश्चात्‌ निश्चित रूप से पश्चिमी 
रंगमंच में एक परिवर्तन आया। यथार्थवादी साहित्य अपनी यांत्रिकता, जड़ता में 
जीवन का एकांगी चित्रण करता था। वह केवल जीवन की निराशा, जधन्यता का 
ही रूप प्रस्तुत करने के कारण जीवन के आशावान और निष्ठावान स्वरूप से प्राय: 
कट चुका था। परत्तु, प्रथम विश्व-युद्ध के पश्चात्‌ जीवन-मूल्यों पर आघात हुआ । 
जीवन शअ्रपने नग्न रूप में प्रस्तुत किया गया । ऐसे समय में जबकि जीवन में निराशा, 
अवास्था, कटुता जन्म ले रही थी, यथार्थवादी साहित्य को अधिक उपयोगी तथा 
रूचिकर नहीं समझा गया । 


इस समय ऐसे साहित्य की श्रावश्यकता अनुभव की गई, जो लोगों को जीवन 
के प्रति निष्ठावान बना सके, जीवन का आशापूर्ण चित्र खीच सके । जीवन के प्रति 
आस्था उत्पन्त करना, नवीन जीवन-मसृल्यों की स्थापता-व्याख्या जितने सरल रूप में 
कवि काव्य के माध्यम से कर सकता है, उतना साहित्यकार श्रन्य माध्यमों से नहीं । 
यही कारण है कि 'पश्चिम में सन्‌ १६२० के बाद नाटक तथा रंगमंच के प्रति लोगों 
के दृष्टिकोण में एक निश्चित परिवर्तन दिखाई देने लगता है । इस परिवततंन के मूल 
में एक ओर प्रकृतिवादी और यथार्थवादी नाठकों की प्रतिक्रिया निहित थी, तो 
दूसरी ओर सिनेमा के बढ़ते हुए प्रभाव का सामना करने की प्रवृत्ति! ।* यह परिवर्तन 
वस्तुतः काव्य के क्षेत्र में ही श्राया था। युद्ध से पूर्व के दिनों में कविता का यथार्थे- 
वादी धारा के प्राबल्य के कारण ह्वास हो गया था। किन्तु युद्धोत्तर साहित्य का 
' पहला स्वर कविता की पुनः स्थापन माना जाता है। इस स्वर को मुखरित करने 
का श्रेय यीद्स को जाता है ।* 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ श्रे 


नाठक के ज्षेत्र में यथार्थवादी नाट्य-धारा के स्थान पर काव्य-नाठकों का 
आगमन ही वास्तव में बीसवी शताब्दी की उल्लेखनीय बात है | यीट्स के अतिरिक्त 
टी० एस० इलियट, आडेन, किस्टोफर ईशरवुड, फ्राई इत्यादि कवियों ने नाठक में 
काव्य के समावेश पर बल दिया जिसके फलस्वरूप एक नवीन नाट्य-रूप का जन्म 
हुआ जिसे गीतिनाट्य' की संज्ञा दी गई। 


गीतिनादय की परिभाषा 


गीतिनाट्य मानव-जीवन के रागात्मक क्षणों को, स्थितियों को प्रस्तुत करता 
है। यह मानव-जीवन को उसके विशिष्ट रूप में प्रस्तुत करता हुआ भी विश्व-जनीन 
सत्य की अभिव्यक्ति करता है। गीतिनादय को काव्य-रूपक अथवा काव्य-नाटक भी 
कहा जाता है, किन्तु ये नाम गीति-ताट्य की मूल आत्मा को उसके सही रूप में 
प्रस्तुत करने में प्राय: असमर्थ ही प्रतीत होते हैं। गीतिनादय में काव्य और नाटक का 
सम्मिश्रण पाया जाता है। अ्रतः यहाँ नाट्य में पाए जाने वाले काव्य-तत्त्व पर भी 
विचार करना समीचीन प्रतीत होता है। 
जैसा कि पहले स्पप्ट किया गया है, गीतिनाट्य का उद्भव युग की परिस्थि- 
तियों के कारण ही हुआ है। काव्य के सम्बन्ध में प्रायः सभी आलोचकों तथा विद्वानों 
का यह कथन है कि मानव-जीवन का रागात्मक चित्रण काव्य के माध्यम से ही हो 
सकता है। और यही कारण है कि “मानवीय मूल प्रवृत्तियाँ यथार्थवाद की चौहददी'* 
से बाहर निकल कर काव्य के माध्यम से श्रपनी अभिव्यक्ति पाने लगीं। ईलियट का 
भी यही कथन है कि 'जीवन के घनीथभृत क्षणों की अ्रभिव्यक्ति कविता के माध्यम से 
ही होती है। साथ ही कविता के माध्यम से व्यक्ति-वेशिप्ट्य के साथ-साथ विश्वजनीन 
अभिव्यक्ति होती है ।* गीतिनादय में जिस कविता को ग्रहण किया जाता है, उसके 
स्वरूप तथा समावेश के सम्बन्ध में प्रायः आलोचकों (इलियट, हैसेल आदि) का यह 
कथन है कि कविता मात्र झअलंकरण के रूप में ग्रहण तन कर, वास्तव में नाटकीय हृष्टि- 
कोण से ग्रहण की जाती है। गीतिनाट्य में नाट्य-तत्त्व का भ्रधिक महत्त्व है, अतः जो 
कविता समाविष्ट की जाती है उसका अस्तित्व नाट्य-निरपेक्ष न होकर नाट्य-तत्त्व 
पर ही निर्भर करता है। दूसरे शब्दों में गीतिनाट्य में काव्यत्व नाट्य-तत्त्व का उप- 
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कारक बन कर श्राता है। डॉ० नगरेन्द्र के मतानुसार गीतिनादय' में नाट्य तत्त्व मुख्य 
होता है, नाट्य कविता में गौण।। संक्षेप में गीतिनादय रूपक का ही एक भेद है जिसका 
प्राण-तत्त्व है भावता अ्रथवा मन का संघर्ष, और माध्यम है कविता ।* 

गीतिनाट्य के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए क्रिस्टोफर हैसेल का कथन है 
कि गीतिनादय दो स्तरों पर चलता है--वह मानव जीवन को प्रस्तुत करता है, 
जिसे देखा जा सकता है और जिससे विश्वजनीन सत्य का उद्घाटन भी होता है ।* 
बाकर? ने गीतिनादय मे नादय तथा कविता दोनों को ही स्वीकृत काव्य-रूप माना 
हैं। ईलियट की गीतिनाट्य सम्बन्धी मान्यताश्रों पर पियर्स ने प्रकाश डालते हुए लिखा 
है कि 'ईलियट के मतानुसार गीतिनादय मे घनीभूत भावनाश्रों का श्रान्तरिक स्वरूप 
मिलता है।* सिज के मतानुसार नाटक में वास्तविकता के साथ आनन्द श्रपेक्षित है 
झौर यही कारण है कि यथार्थवाद का हास हुआ है। ये दोनों विशेषताएँ गीतिनाटय 
में उपलब्ध होती है ।* गीतिनादय के स्वरूप पर हिन्दी-आलोचको के मत भी उपलब्ध 
है । डॉ० बच्चन सिंह के मतानुसार “गीतिनादय मुख्यतः भावनामय होते है, उनमें 
बहि: संघर्षों की अपेक्षा श्रन्त: सघर्षो की प्रधानता होती है, लेकिन इसका तात्पर्य यह 
नही कि जीवन की कठोर वास्तविकताशो से उनका कोई सम्बन्ध नही जुड़ पाता ।!* 
डॉ० सिद्धनाथ कुमार ने गीतिनाट्य के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि 
काव्य-नाटक काव्यत्व और रूपकत्व का संगम स्थल है। काब्य-तत््व और नाटक 
तत्त्व इसमे आकर एक ऐसे स्वरूप-विधान की सृष्टि कर देते हैं जिसमें काव्यत्व के 
कारण मानव-जीवन के राग तत्त्व बड़ी स्पष्टता से उभरकर आते है, भावनाएँ और 
अ्रनुभूतियाँ अपनी तीत्र और वेगवती धारा में भ्पने साथ बहा ले जाती है। ****-**** 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यहूप और उनकी प्रवृत्तियाँ ६५ 


नाटक तत्त्व इसका बाह्य स्वरूप निरभित करता है, काव्य तत्त्व इसमें आत्मा की 
स्थापना करता है ।" 


गीतिनाट्य के स्वरूप-विवेचन में यह स्पष्ट हो जाता है कि इसमें कविता के 
माध्यम से अन्त:जीवन की घनीभूत भावनाओं को नाटकीय रूप में व्यक्त किया जाता 
है । गीति का समावेश होने से उसमे लय का भी महत्वपूर्ण स्थाव माना गया है ! 


तत््व-विव्लेषण 


(क) प्रन्तर्नीवन का चित्रण : ताटय की अन्य विधाओों से गीतिनाट्य इस रूप 
में भिन्न है कि इसमें बाह्य जीवन की अपेक्षा श्रन्त:जीवन का चित्रण होता 
है। व्यक्ति के अन्तःजगत की समस्याओ्रों को, उसकी आश्या-निराशाओं 
को, मानव-मन की गहराइयों में उतर कर उसकी सूक्ष्म से सूक्ष्म स्थिति 
का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता ही नाटककार का ध्येय होता है। किन्तु 
इस सम्बन्ध में यह ध्यात देने योग्य बात है कि व्यक्ति के अन्तर्जगत को 
प्रस्तुत करते हुए भी गीति-नाट्य बहिजंगत से सर्वथा असम्पृक्त नहीं रहता । 
फिर भी बाह्य-संघर्ष भी प्रायः अन्तःसंघर्ष को बल देने के लिए ही श्राते 
है। डा नगेन्द्र का भी यही कथन है कि “भावना का प्राधान्य होने के 
कारण गीति-नादय में संघर्ष स्वभावतः बाह्य न होकर शभ्रान्तरिक होता 
है हक बाह्य स्थितियों का संघर्ष यदि होगा भी तो उनका प्रयोग 
ग्रान्तरिक संघर्ष को तीब्नतर बनाने के लिए होगा । 

(ख) वस्तु-तत्त्व : कथानकों का चुनाव प्राय: श्रतीत काल के गौरवमय पृष्ठों 
से किया जा सकता है। इस चयन के दो कारण हो सकते हैं--(१) 
पहला यह कि आधुनिक काल अपने आप में उलभा हुआ होने के कारण, 
मूल्यों के विघटन तथा बुद्धिप्रधान होने के कारण भाव-जगत्‌ के अधिक 
उपयुक्त प्रतीत नही होता । (२) दूसरा कारण, जैसा कि रोनाल्‍ड 
पीकाक* का कथन है कि पौराणिक कथाएँ स्वभावतः गेयात्मक होने 
के कारण नीति-नाट्य के अधिक निकट हैं, हो सकता है । 

रचना-तंत्र को दृष्टि से विचार करने पर यह कहा जा सकता है कि शअ्रन्य 

नाट्य-रूपों की अपेक्षा इसमें नाटककार को अधिक सावधानी बरतनी पड़ती है। इसमें 
शास्त्रीय बन्धनों का वह रूप नही मिलता जिसे अरस्तू ने त्रासदी के लिए पझ्ननिवार्य 
माना है | नाटक में काव्य के माध्यम से नाटकीय स्थितियों का सृजन करने के लिए 

नाटककार को काव्य तथा नाटक के उचित समावेश पर ध्यान देना होता है। संकलन- 
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६६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


न्रय में केवल प्रभाव-ऐक्य ही इसमें पाया जाता है । 

(ग) चरित्न : नादय के अन्य रूपों की श्रपेक्षा गीतिनाट्य में चरित्र-संख्या 
कम होती है। चरित्रांकन की दृष्टि से विचार करने पर कहा जा 
सकता है कि इत पात्रों का स्वरूप देनिक जीवन में मिलने वाले 
सामान्य पात्रों से थोड़ा भिन्न होता है। प्रिसील थौलेस ने गीतिनाट्य 
के पात्र-सूजन के सन्दर्भ में लिखा है कि 'गीतिनादयकार अपने पात्रों का 
चयन सामान्य दैनिक जीवन से नहीं करता तथा उन्तका चरित्रांकन 
भी अपने सिद्धान्तों के आधार पर ही करता है ।"* 
प्रन्तजीवन का चित्रण प्रस्तुत करने का उद्देश्य होने के कारण चरित्र 
के बाह्य क्रिया-कलापों का अ्रधिक चित्रण न कर नाटककार अश्रन्तर्जंगत 
की सुक्ष्म-से-सूक्ष्म श्रवस्थाओ्रों तथा स्थितियों का चित्रण करता है । 

(घ) कथोपकथन : कथोपकथनों में अधिकांशत: पद्य का ही प्रयोग किया जाता 
है । जो गद्य प्रयुक्त किया जाता है वह भी काव्यात्मक ही होता है । 
कथोपकथनों में भी मानव-मत के संघर्ष और द्वन्द्व की अभिव्यक्ति 
मिलती है । इलियट के मतानुसार कथोपकथनों की सफलता इसी में 
है कि उनका प्रेक्षक के श्रवेतन मत पर अज्ञात रूप में प्रभाव पड़े ।* 

(ड) भाषा : गीतिनाट्य में भाषा के प्रयोग के सम्बन्ध में नाटककार को 
ग्रधिक सचेत होना पड़ता है। इसमें भाषा का आदर्श स्वरूप क्‍या 
हां ? इसके सम्बन्ध में निरचयात्मक रूप से कुछ नही कहा जा सकता । 
किन्तु, फिर भी इलियट का यह कथन है कि भाषा न तो इतनी 
प्राचीन होती चाहिए कि उसकी बोध-गम्यता ही संदिग्ध हो जाय और 
न कुछ आ्राधुनिक फ्रांसीसी नाटककारों की भाँति वार्तालाप से मिलती- 
जुलती ।* 

(व) शैलो : शैली के श्रन्तगंत छन्द-योजना, बिम्ब-विधान, प्रतीक-योजना 
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आदि को सम्मिलित किया जाता है | छन्द-योजना की हृष्ठि से इसमें 
तुकांत तथा अ्रतुकोत छंद के स्थान पर मुक्त छन्‍्द पर अधिक बल 
दिया जाता है। सुक्त छंद का लय से स्वभावतः एक सम्बन्ध रहता 
है। बिम्ब-विधान गीतिनाट्य के विषय को एक झोर मू्ते बनाता है 
ते दूसरी श्रोर उसके रूप को संक्षिप्त और दीप्त । सुक्ष्म भावनाओं 
को स्थल रूप में प्रस्तुत करने के लिए बिम्ब-विधान आता है। विषय- 
वस्तु तथा पात्रों को प्रतीकात्मक रूप से प्रस्तुत करने के लिए गीति- 
नाट्य में प्रतीक-योजना की जाती है! 


अतीकात्मक नाठक का सेद्धान्तिक विवेचन 


यूरोपीय साहित्य में प्रचलित प्रतीकात्मक नाटक का उद्भव वास्तव में फ्रांस 
के प्रतीकावादी आन्दोलन से माना जाता है। बसे, इसका आरम्भ इब्सन के नाटकों 
में ही हो गया था। उसने अपने यथार्थवादी नाटकों में कुछ कमी-वेशी के साथ प्रतीकों 
का प्रयोग किया, जिसका आगे चलकर अ्रन्य नाट्यकारों ने भी उपयोग किया।” 
हिन्दी में 'प्रतीकात्मक नाटक' वास्तव मे अंग्रेजी में प्रचलित 'एलेगोरिकल प्ले! का 
रूपान्तर है । इसके लिए विद्वानों ने अनेक नामों का उल्लेख किया है---नाद्य-रूपक, 
प्रतीकात्मक नाठक, अन्यापदेशिक नाटक, अव्यवसित रूपक इत्यादि ।* 

जहाँ तक इसके नामों का सम्बन्ध है, निश्चित रूप से इसे किसी एक नाम से 
अभिहित नही किया जा सका । ताटय-रूपक' नाम पर प्रकाश डालते हुए डॉ० बच्चन 
सिंह का कथन है कि “इन नाटकों को नाट्य-रूपक की संज्ञा नहीं दी जा सकती, क्योंकि 
इनमें दो वस्तुओं में साम्य स्थापित वही किया जाता ।/३ किन्तु इसके विपरीत डॉ० 
नगेन्द्र इसे 'नाट्य-रूपक' ही स्वीकार करते हैं। उनका कथन है कि “रूपक से तात्पय॑ 
उस कथा से है जो किन्‍्हीं सिद्धान्त-विशेष का माध्यम बतकर हमारे सम्मुख आती है। 
रूपक के श्रमृत्त सिद्धान्तों में श्रोर मृत्ते कथावस्तु में सभानान्तर चलने वाली एक 
साम्य-भावना होना अनिवायें है । ४ 

जहाँ तक इसके नाम की समस्या है, इसके सम्बन्ध में यह देखा गया है कि 
इस नाट्य-रूप में माववीकृत विचार और भावनाएँ होती है जिनके मूल में प्रतीक- 
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६5 प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


विधान रहता है। रूपक के लिए जिस साम्य की आवश्यकता होती है वह प्रायः इसमें 
उपलब्ध नहीं होता । दो कथाएँ परस्पर नहीं चलतीं, इनमें प्रधान तत्त्व है प्रतीक । 
मनुष्य की अन्तवृं त्तियों को प्रतीकात्मक रूप से अभिव्यक्त करने के कारण इनका नाम 
'पप्रतीकात्मक नाटक अधिक समीचीत प्रतीत होता है ।* 

प्रतीकात्मक नाटक में जहाँ एक ओर स्थूल कथा मिलती है, वहीं प्रतीक विधान 
के कारण एक मुख्य कथा भी उसी के साथ जुडी होती है। रूपक के लिए जिस साम्य 
की आवश्यकता है, वह इसमें न भी हो तो कोई विशेष अन्तर नही पड़ता । 

इसके सम्बन्ध में कहा गया है कि इनकी मुख्य प्रवृत्ति होती है “किसी दाश- 
निक, सांस्कृतिक या पांडित्यपूर्ण चिन्तन के चित्रण की ।* एच० ए० वाट महोदय का 
भी यही कथन है ।* ह 


पश्चिम में इस नाट्य-रूप के दर्शत हमें स्पेंसर के 'फेयरी क्वीन! तथा बनयाच 

के 'पिलग्िम्स प्रोग्रेस' में होते हैं । 

(क) कथानक का छुनाव मानवीय भावनाओं के आधार पर किया जाता 
है। मानवीय ग्रुग-दोष और मानव-चरित्र मे निहित आदिम वृत्तियों 
का इसमें समावेश किया जाता है, यथा--प्रेम, लालसा, कामना, मह- 
त्वाकाक्षा, अविवेक, गे, दया, श्राशा-निराशा इत्यादि । डॉ० नगेन्द्र के 
'मतानुसार इनमे ये अन्तवूं त्तियाँ श्रथवा गुण-दोष मूत्त रूप में, साधारण 
स्‍त्री-पुरुष के रूप में हमारे सामने आते है । * 


(ख) इसके चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध में यह कहा गया है कि इसमें मानवी- 
कृत अमृत्त भावनाग्रों का अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व नही होता । इसके 
दो कारण हो सकते है : (१) भावनाश्रों का वास्तव में स्त्री-पुरुष न 
होकर मात्र प्रतीकात्मक होना । इस सम्बन्ध में डॉ० बच्चन सिंह का 
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यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप श्रौर उनकी प्रवृत्तियाँ ६६ 


कथन है कि भावनाश्रों श्रौर विचारों के मानवीकरण द्वारा जो चरित्र 
प्रस्तुत किए जाते है उनके व्यक्तित्व इतने क्षीण और श्रमांसल होते हैं 
कि सामाजिकों के लिए वे प्रायः अनाकर्षक हो जाते है ।/* 
संक्षेप में इस नाट्य-रूप के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि नाट्यकार के 
जीवन-दर्शन का, उसकी मान्यताओं का स्पष्ट चित्रण हमें इसमें मिलता है। ये नाटक 
अधिकांश में उपदेश-प्रधान ही होते है, परन्तु किन्‍्ही नाटकों में व्यक्तिगत, राजनीतिक 
अथवा साहित्यिक व्यंग्य भी मिलता है ।* नाटकक्रार के आरोपित जीवन-दर्शन के 
कारण वातावरण में एक बोभिलता का अनुभव होता है और पात्र एक सुनिश्चित लक्ष्य 
की ओर जाते दिखाई देते हैं। बहुत अधिक उतार-चढ़ाव इनमें नही मिलता है । 
वर्गीकरण की दृष्टि से डॉ० नगेन्द्र ने इसके दो रूप स्वीकार किए हैं : (१) 
वह जिसमें कि श्रन्तव्‌ त्तियाँ श्रथवा गुण-दोष सीधे-सादे मूर्ते रूप में आते है तथा 
(२) जिसमें पात्र साधारण स्त्री-पुरुष के रूप में झ्राते है ।* 


एकॉकी-नाटक 


आधुनिक जीवन व्यस्तता का जीवन है। मनोरंजन के साधनों में वृद्धि और 
समय की उपलब्धि में कमी ने साहित्य में लधु रूपों को जन्म दिया है। नादय-जगत्‌ 
में यह नवीन रूप हमें एकाकी नाटक में उपलब्ध होता है । 

यूरोप में एकांकी के उद्भव की रोचक कहानी है। आज से लगभग छह दशक 
पूर्व अंग्रेजों के प्रीतिमोजों तथा मनोरंजन के समय में पूर्व परम्परा से कुछ भिन्‍नता 
झाई। प्रेक्षायहों में पहले पहुँच जाने वाले सामाजिकों का समय काटने के लिए वास्त- 
विक नाठक के प्रेक्षण के पूर्व एक लघू नाटक का श्रायोजन किया गया । इस प्रकार 
के लघु नाटक को 'पट-उत्थापक' कहा गया। ये पटउत्थापक इतने आकर्षक सिद्ध हुए 
कि सामाजिक इन्हीं को देखकर प्रेक्षाग॒ह से चले जाते । ऐतिहासिक हृष्टि से विचार 
करते पर यह कहा जा सकता है कि लन्दन में भ्रक्टूबर १९०३ में 'वेस्टएण्ड' थियेटर 
में होने वालों घटना एकांकी के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण घटना है। उस समय 
थियेटर में डब्लू-डब्लू जेकब की कहानी 'द मंकीज पा का तादूय-रूपान्तर पट-उत्थापक 
(कर्टन रेजर) के रूप में प्रस्तुत किया गया । यह प्रदर्शत इतना प्रभावशाली सिद्ध 
हुआ कि मूल ताटक को देखे बिना ही बहुत से दर्शक उठकर चले गए । इस प्रकार के 
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७० प्रसाद का नाटय-शिल्प 


आयोजन से दो परिणाम स्पष्टतः सामने झाते हैं: (क) एकाॉकी नाटक के अस्तित्व 
की स्थापना तथा (ख़) रंगमंच के व्यावसायिक होने के कारण एकांकी का मंच से' 
निष्कासन । यद्यपि एकांकी को व्यावसायिक हृष्टिकोण के कारण मंच से निष्कासित 
किया गया, तथापि वह अपने नवीन रूप में विकसित होता रहा | पश्चिम में इस 
नाट्य-रूप को विकसित करने वाले नाटककारों में जे० एम० बेरी, जी० बी० शा, 
लार्ड डनसेनी, सिज, इब्सेन, टालस्टाय, चेखब इत्यादि का नाम उल्लेखनीय है ! 


एकांकी की परिभाषा 


एकांकी नाटक का ही एक विकसित रूप होते हुए भी अपनी' वस्तु तथा 
दिल्पगत विद्येषताञ्रों के कारण उससे भिन्‍न सी है। एकांकी में जिस 'एक' का बोध 
होता है, वही उसे नाटक तथा गद्य-साहित्य की अन्य विधाओं से पृथक्‌ करता है। 
एकांकी के स्वरूप पर प्रकाश डालने वाली कुछ परिभाषाओ्रों को यहाँ प्रस्तुत किया 
जाता है। आ्रार० ग्रे ने इसकी स्थिति, उद्दे इय तथा प्रभाव-ऐक्य पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है कि 'एकांकी' नाटक एक नाटकीय स्थिति, एक उ्द श्य तथा एक ही प्रभाव 
की सृष्टि करता है।* मार्जारी बोल्टन के मतानुसार अपने शुद्ध रूप मे यह २५ से 
४५ मिनट की अभ्रवधि का होता है । इस प्रकार इसमें कार्य-व्यापार बहुत सघन होता 
है।* इसी प्रकार की परिभाषा परसिवल वाइल्ड की है। उनका कथन है कि 'एकांकी 
नाटक की विशेषता उच्चकोटि की अ्रन्विति एवं मितव्ययिता में है, यह अपेक्षाकृत कम 
गवधि मे अमिनीत होने के लिए होता है शौर होता है अपनी सभग्रता में ग्रहण किए 
जाने के लिए ।* 

हमारे यहाँ के विद्वानों ने भी एकांकी के स्वरूप पर प्रकाश डाला है। डॉ० 
नगेन्द्र के शब्दों में 'स्पष्ठतया एकांकी एक अंक में समाप्त होने वाला नाटक है । 
यह 288 एकांकी में हमें जीवन का क्रमबद्ध विवेचन न मिलकर उसके एक पहलू, 
एक महत्त्वपूर्ण घटना, एक विशेष परिस्थिति अथवा एक उद्दीप्त क्षण का चित्र 
मिलेगा ।४ एकांकी के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए डॉ० ओमा का कथन है कि 
जो नाटक एक अंक में समाप्त होने वाला, एक सुनिद्िचित लक्ष्य वाला, एक ही घटना, 
एक ही परिस्थिति और एक ही समस्या वाला हो, जिसके प्रवेश में कौतृहल और वेग, 
गति में विद्युत-सी वक्ता श्रौर तेजी, विकास में एकाग्रता और भ्राकस्मिकता के साथ 
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किए 


यूरोप के प्रमुख नाट्यरूप और उनकी प्रवृत्तियाँ ७१ 


चरम सीमा तक पहुँचने की व्यग्रता हो *****'**' उसे एकांकी कहना चाहिए ।* 
एकांकी के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए डॉ० रामकुमार वर्मा का कथन है कि 'जब 
समस्त जीवन के विस्तृत भाग की उपेक्षा कर उसके एक भाग या एक भावता के 
चित्रण को आवश्यकता पड़ती है तो एकांक्री चाटक की रचना की जाती है ।”* 


एकांकी की उपयु क्‍त परिभाषाओं से यह स्पष्ट हो जाता है कि एकांकी में 
मानव-जीवन के किसी एक पक्ष, एक साव, एक कार्य, एक विषय को प्रस्तुत किया 
जाता है। इसमें शिल्प की दृष्टि से सघनता श्रौर अ्रन्विति होती है, जिससे यह प्रेक्षकों 
की सहानुभूति को प्राप्त कर लेता है । 


तक्व-विश्लेषण 


(१) कथानक--सामान्य रूप से कथानक का अभिप्राय घटनाओं के कार्य- 


( 


ध्् 


५ 


कारण सम्बन्ध से प्रस्तुत किया जाना, माना जाता है। जहाँ तक 
कथानक के चयन का प्रश्न है, एकॉकीकार जीवन के किसी भी क्षेत्र से 
इसका संकलन कर सकता है, यथा--इतिहास, पुराण, समाज तथा 
मानवीय भावनाएँ इत्यादि । इसमें केवल एक ही घटना तथा एक ही 
कथानक होता है। श्राधिकारिक तथा प्रासंगिक कथाएँ इसमें नहीं 
मिलती । इसका कारण यह है कि एकाकी का ढांचा लघुकाय होने के 
कारण आधिकारिक तथा प्रासंगिक कथाओ्रों का भार वहन नहीं कर 
सकता । इसका रचना-विधान भी नाटक के रचना विधान से भिन्‍न 
है। सामान्यत: कथानक-विकास के तीन सोपान होते हैं : प्रारम्भ, मध्य 
और अन्त । इसका प्रारम्भ प्रायः किसी पृर्व-घटित घटना के परचात्‌ 
होता है। इससे इसमें नाटकीयता श्रा जाती है। साथ ही, प्रारम्भ में 
ही एकांकीकार संघर्ष के मूल बिन्दु का पता भी यहीं दे देता है। मध्य 
भाग में संघर्य का विकात्त होता है, किन्तु चरमोत्कर्ष की ओर भी 
प्रायः कथानक चला जाता है । शअ्रन्त मे चरमोत्कषं ग्राता है। वास्तव 
में, एकाकी में अन्त और चरमोत्कर्ष एक साथ ही आते है। कथानक 
के गुणों में कौतृहल, एकाग्रता, निरन्तर उत्तेजना तथा उहं श्योन्मुखता 
आ्रादि होते है ।* 


) पान्न-संख्या की दृष्टि से एकाकी में झ्रधिक-से-अधिक चार-पाँच पात्र 
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७२ 


(३) 


प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


होते है, किन्तु प्रमुखता केवल एक ही पात्र की होती है।" चरित्रांकन 
की दृष्टि से भी इसमें चरित्र के किसी एक विशेष पक्ष, अ्रथवा चरित्र 
की किसी एक विशेष मानसिक परिस्थिति का चित्रण किया जाता है। 
डॉ० सिद्धनाथ कुमार के शब्दों में 'एकांकी में चरित्र के विकास या 
परिवतेन के लिए अधिक शअ्रवकाश नहीं रहता, पर बहुधा ऐसा होता 
है कि एकांकी के समाप्त होते-होते किसी पात्र के चरित्र का कोई नया 
पहलू चमक उठता है।* 
संवाद--डॉ० रामकुमार वर्मा ने कथोपकथन को एंकांकी की आत्मा 
स्वीकार किया है ।? प्रयोजन की दृष्टि से एकांकी में संवादों की 
योजना तीन दृष्टियों से की जाती है : -- 

(क) चरित्र का उद्घाटन 

(ख) कथा का विकास 

(ग) दूसरे चरित्र पर प्रकाश डालना । 


एकांकी के संक्षिप्त कलेवर में संवादों का भी संक्षिप्त, मर्मस्पर्शी, त्वरित तथा 
प्रभावोत्पादक होना आवश्यक माना गया है । 


(४) 


(५) 


(६) 


देश-काल--वास्तविकता और यथार्थता के लिए यह आवश्यक माना 
जाता है कि जिस देश-काल से घटना तथा पात्रों का सम्बन्ध है, उसकी 
श्रातहयक जानकारी एकांकीकार अपने प्रेक्षकों को दे। इस तत्त्व को 
न्ञाठक के हृश्य विधान में, पात्रों की वेश-भूषा, रहन-सहन, व्यवहार, 
संलाप-शैली श्रादि सभी बातों में इसे देखा जा सकता है।९ 
रंगसंकेत---नाटक मूलतः: अभिनय की वस्तु है अ्रतः आज का एकांकी- 
कार उसके रंगमंचीय पक्ष को ध्यान में रखकर अ्रभिनेताञशों तथा निदे- 
शकों की सुविधा के लिए लम्बे-लम्बे रंगसकेत देता है । 
भाषा-शली---एकांकी का सम्बन्ध सीधे रूप में प्रेक्षकों से होता है, 
श्रतः उसे उसी प्रकार की भाषा प्रयुक्त करनी पड़ती है जो कि सामान्य 
प्रेक्षक उसी स्थल पर मस्तिष्क पर बोक डाले बिना समभ जाए । 
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:३: 
प्रसाद-रचित त्रासदियाँ 


आधुनिक हिन्दी ताठक का उद्भव भारतेन्दु युग से स्वीकार किया जाता है। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के श्रागमन के समय हिन्दी नाटय-साहित्य में दो धाराएँ विद्यमान 
थीं। परम्परा की दृष्टि से एक शोर संस्कृत वाटय-साहित्य था और दूसरी ओर 
पादचात्य सम्पर्क के कारण नवीन अंग्रेजी नाटक-साहित्य । भारतेन्दु जी ने इन दोनों 
धारात्रों से प्रभावित होते हुए भी नाठकों में संस्कृत नाटय-शास्त्र के रूढ़िग्रस्त रूप 
को स्वीकार नहीं किया । डॉ० विश्वनाथ मिश्र? के शब्दों में 'भारतेन्दु जी ने संस्कृत 
नादय-शास्त्र तथा पाइचात्य नादय-सिद्धान्तों, दोनों का ही अच्छा अध्ययन किया था, 
किन्तु इनमें पश्चिम की नाद्यकला को वे अभ्रधिक समयानुकूल तथा उपयोगी समभते 
थे । यही कारण है कि समय की माँग को पहचानने वाले भारतेन्द्रु जी ने नवीत ढंग 
से नाट्य-रचना करने का उपक्रम किया। 

भारतेन्दु जी ने यद्यपि अपने नाटकों के निर्माण में पूर्वी तथा पश्चिमी' नादय- 
शैलियाँ को ग्रहण किया है, किन्तु समग्र रूप में रूप-रचना को दृष्टि से देखने पर 
भारतेन्दु-युगीत नाटकों के सम्बन्ध मे डॉ० शान्तिगोपाल पुरोहित का यह कथन सत्य 
ही है कि 'भारतेन्दु युग तक हिन्दी नाटक-साहित्य कभी संस्कृत-ताट्य-शली को अप- 
नाता था तो कभी वह जन-नाट्य-शली का अनुसरण करता था। उसी काल तक वह 
अंग्रेजी से भी थोड़ा परिचय प्राप्त कर चुका था ।* उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि हिन्दी नाटक-साहित्य में प्रसाद जी के ग्रागमन से पूर्व ही एक झोर 
संस्कृत नाट्य-शिल्प की धारा, जो कि मूलतः शास्त्रीय थी, तथा दूसरी ओर पश्चिमी 
नाट्य-शिल्प की धारा हिन्दी नाट्य-जगत्‌ में प्रवेश कर चुकी थी। भारतेन्दु जी ने 
ही इस नवीन धारा को सर्वप्रथम अपने नाटकों में स्थान दिया । 

हिन्दी नादय-साहित्य में प्रसाद जी के नाटक विषय तथा शिल्प की दृष्टि से 
नवीनता और प्रौढ़ता का संचार करते है। प्रसाद जी को परम्परा से दो धाराएँ मिलीं--- 
शास्त्रीय नियमों को प्रतिपादित करने वाली सस्क्ृत नाट्य-शिल्प की धारा तथा शेक्स- 
पियर की स्वच्छन्दतावादी' धारा संस्कृत के शास्त्रीय नियमों से परे जाने की प्रवृत्ति 
बस तो भारतेन्दु जी में ही परिलक्षित होने लगी थी, परन्तु नवीन धारा की सम्यक्‌ रूप 
से, प्राचीन काल से चली आती शास्त्रीय धारा से समन्बित करने का श्रेय प्रसाद जी 
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को ही जाता है। प्रसाद जी पर केवल स्वच्छन्दतावादी नाठककारों का ही प्रभाव 
नही पड़ा, अपितु श्राधुनिक युग के बुद्धिवादी नाटककारों का प्रभाव भी प्रतीत होता 
है। डा० विश्वताथ मिश्र “शभ्रुवस्वामिनी' पर आधुनिक बुद्धिवादी नाटककारों का 
प्रभाव भी मानते हैं ।* 

प्रसाद जी मूलतः: रसवादी कवि तथा नाटककार थे । अपनी इसी रसवादी 
प्रवृत्ति के कारण उन्होने शेक्सपियर के स्वच्छन्दतावाद के प्रभाव को व्यापक रूप में 
अपनाते हुए भी, प्राचीन संस्कृत नाट्य-शिल्प को भी यथासम्भव ग्रहण किया है। 
उन्होंने एक कुशल नाटककार की भाँति संस्कृत नाटकों से रस और पाद्चात्य नाठकों 
से संघर्ष तथा व्यक्ति-बैचित्र्य्वाद को ग्रहण किया है। उनके इस समन्वय से जिस 
शिल्प का उद्भव हुआ, उसे आलोचकों ने पूर्ण रूप से नवीन शिल्प स्वीकार किया 
है । श्राचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का इस सम्बन्ध मे यह कथन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है 
कि प्रसाद जी ने नाट्य-क्षेत्र में नाटक को नए चरित्र, नई घटनाएँ, तया ऐतिहासिक 
देशकाल, नया आलाप-संलाप, संक्षेप में नया समारम्भ दिया । हिन्दी नाठकों में नया 
युग-प्रवर्तन होने लगा ।* डॉ० श्रोका ने प्रसाद जी की नाठ्य-शली को इसी कारण 
समन्‍्वयात्मक शैली माना है |? उनकी इसी समनन्‍्वयात्मक शैली का यह फल हुआ है 
कि वे भारतीय नाटय-विधान से अ्रन्ततः सुखान्त होते हुए भी वास्तव में सुखान्त 
नहीं होते । झ्राचार्य डॉ० नगेन्द्र ने इस सम्बन्ध में, जिज्ञासा की परितृष्ति हेतु, समस्या 
पर पूर्ण प्रकाश डालते हुए लिखा है कि “उनके नाटक सभी सुखान्त है, परन्तु क्या 
उनको समाप्त करने पर पाठक के मन में सुख और शान्ति का प्रस्फुरण होता है ? 
नहीं । वाटक के ऊपर दुःख की छाया आरादि से अन्त तक पड़ी रहती है और उसके 
मूल में एक करुण चेतना सुख की तह में छिपी हुई मिलती है ।'४ 

वास्तव में प्रसाद जी के व्यक्तित्व में जो करुणा का अंश बहुत गहरे उत्तर चुका 
था। उसी का यह परिणाम है कि उनके नाठकों में नायक भोतिक सुखों को प्राप्त 
करने के उपरान्त भी, अपने व्यक्तिगत जीवन में गहन अन्धकार, विषाद तथा नराश्य 
का अनुभव करता है। प्रसाद जी के 'कामना' और 'एक घूंट'! नाटक को छोड़कर शेष 
सभी नाटक ऐतिहासिक नाटक हैं। इनमें से भी “प्रायर्चित', 'विशाख', “राज्यश्री , 
अजात शत्रु! तथा 'स्कन्दगुप्त' नाटक में प्रसाद जी ने जीवन के गम्भीर तथा दु.खमय 
पक्ष का चित्रण किया है। रूप-रचना तथा प्रभाव की दृष्टि से इन नाटकों में प्रसाद 
जी का ध्येय पाठक की संवेदना तथा करुणा को जाग्रत करना ही है। इन नाटकों में 
नायक तथा नायिकाएं वास्तव में पाठक की करुणा को उद्बुद्ध करने मे बहुत सफल 
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रहे हैं। 'प्रायश्चित' को छोड़कर किसी भी नाटक में नायक-तायिका की मृत्यु न 
दिखाने पर भी इन नाठकों में त्रासद-तत्त्वों की अधिकता के कारण, इन्हें त्रासदी” के 
अन्तर्गत रखा गया है । 

शिल्प की दृष्टि से प्रसाद जी ने यद्यपि स्वच्छन्दतावादी नाट्य-शिल्प को ही 
अपनाया है, किन्तु अपनी नाटय-कृतियों में उन्होंने शास्त्रीय बन्धनों को भी यत्र-तत्र 
स्थान दिया है। प्रस्तुत अध्ययन में संस्कृत के जास्त्रीय नाट्य-शिल्प के साथ-साथ 
शेक्सपियर के स्वच्छन्दतावादी नाट्य-शिल्प को प्रसाद! जी ने अपनी नादूब-क्ृतियों 
में कहाँ तक स्थान दिया है, यही अन्वेक्षण हमारा अ्रभीष्ट है । 

शेक्सपियर की भाँति प्रसाद जी ने भी अपनी त्रासदियों का प्रतिपाद्य इतिहास 
रखा है। स्वच्छन्दतावादी कलाकार का रोमांटिक होना अत्यन्त स्वाभाविक है और 
वतंमान की अपेक्षा अतीत की ओर जाना उसकी विशिष्टता | प्रसाद जी भी मूलतः 
रोमांटिक कवि तथा नाटककार होने के कारण यदि अ्रतीत की ओर मुड़े हैं तो कोई 
ग्राइचर्य की बात नहीं। वास्तव में प्रसाद जी का ऐतिहासिक नाठकों के प्रणयन का 
एक स्पष्ट उह श्य था। “विज्ञाख' के प्रथम संस्करण की भूमिका में इस पर प्रकाश 
डालते हुए उन्होंने लिखा है कि “इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति को अपना 
आदर्श संगठित करने के लिए अत्यन्त लाभदायक होता है। ****** क्योंकि हमारी 
गिरी दशा को उठाने के लिए हमारे जलवायु के अ्रनुकूल जो हमारी अतीत सभ्यता है, 
उससे बढ़कर उपयुक्त और कोई आदर्श हमारे अनुकूल होगा कि नही इसमें हमें 
पूर्ण सन्देह है ।? अ्रतः प्रसाद जी की ऐतिहासिक स्वच्छन्दतावादी त्रासदियों का 
उहं श्य है वर्तमान अवस्था का उन्नयन । इसके लिए प्रसाद जी ने महाभारत काल से 
लेकर हर्षवर्धन काल तक की घटनाओं को अपने नाठकों में स्थान दिया है। 

अ्रत: निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि प्रसाद जी मूलतः छायावादी 
रोमांटिक कवि होने के कारण स्वभाव से ही बन्धनों के विरोधी रहे है। नाट्य-जगत्‌ 
में शास्त्रीय नियमों को यत्र-तत्र स्वीकार करते हुए भी उनक्ले नाठकों में स्वच्छन्दतावाद 
को ही प्रमुख रूप से स्थान मिला है। शेक्सपियर के स्वच्छन्दतावाद को ही प्रमुख 
रूप से स्थान मिला है। शेक्सपियर के स्वच्छन्दतावादी नाटकों की भाँति प्रसाद जी 
ने भी अपने नाटकों में वातावरण की भावुकता, चरित्रों का बेचित््य, घटनाओं का 
घात-प्रतिघात, कथानक की विश्वंंखलता को प्रस्तुत किया है ।* आचार्य नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी के शब्दों में 'उनके नाठकों में घटनाञ्रों के आकर्षण की अ्रपेक्षा चरित्र की 
विविधता और उनकी मनोभावनाओं का उन्मेष और प्रदर्शन झ्रधिक है ।'* 
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७६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 
अब प्रसाद जी की नादय-क्रतियों का क्रमश: विवेचन प्रस्तुत किया जाता है । 


ग्रायच्चित 


इसका प्रकाशन “इन्दु पत्रिका में सन्‌ १६१४ में पहले हुआ था ।* बाद में 
इसे 'चित्राधार' में संकलित कर लिया गया । 


वस्तुतत्त्व 


प्रतिकार एवं विद्वेष के कारण कन्नौज नरेश जयचन्द अपने जामाता दिल्‍ली 
नरेश पृथ्वीराज पर विदेशी श्राक्रमणक्रारी मुहम्मद गौरी की सहायता से श्राक्रमण कर 
युद्ध में पृथ्वीराज को मार देता है। प्रथ्वीराज की ह॒त्या के साथ ही संयोगिता भी 
रणभूमि में ही सती हो जाती है। जयचन्द अपनी पुत्री की मृत्यु से अनभिज्ञ श्रहंकार- 
पूर्वेक श्मशान में प्रवेश कर प्रथ्वीराज की मृत्यु पर अट्टहासपूर्ण ढंग से हँसता है । दो 
विद्याधरियाँ जयचन्द से उसके इस कृत्य पर प्रायश्चित कराने के विचार से श्रन्तरिक्ष 
से' जयचन्द को यह बताती है कि प्रथ्वीराज की राख में ही संयोगिता की राख भी 
मिली हुई है। यह जानकर कि अपनी पुत्री का ह॒त्यारा वह स्वयं है, जयचन्द में 
खिन्नता भर जाती है। विद्याधरियाँ उसे देश-द्रोह के प्रायश्चित-स्वरूप आरात्मदाह के 
लिए प्रेरित करती है। जयचन्द विक्षिप्त अवस्था में ही रणभूमि से लौट आता है । 
इतने में ही जयचन्द का मन्त्री यह सूचना देता है कि मुहम्मद गौरी की सेना कन्नौज 
पर आक्रमण करने के लिए दुर्ग की ओर बढ़ रही है। जयचन्द युद्ध करने की अपेक्षा 
राज्य-भार अपने पुत्र तथा मन्त्री पर छोड़कर प्रायश्चित करने के लिए गंगा की ओर 
अपने गज पर आरोहण करता है तथा अन्ततः गंगा में कुदकर अपने पाप का प्रायश्चित 
करता है। 

कथानक का चयन इतिहास की किवदंती के आधार पर किया गया है। 
किन्तु इसका निर्माण करने में प्रसाद जी ने इतिहास की श्रपेक्षा कल्पना से अधिक 
सहायता ली है। ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर यह कहा जा सकता है कि 
इसमें जयचन्द और मुहम्मद गौरी दोनों ही ऐतिहासिक व्यक्ति हैं, किन्तु कथा में जिन 
घटनाओ्रों को स्थान दिया गया है वे अ्रनैतिहासिक हैं, यथा--जयचन्द का रणभृमि में 
ही आहत अवस्था में तड़पना तथा विद्याधरियों द्वारा जयचन्द से प्रायश्चित कराने 
का विचार, पृथ्वीराज तथा संयोगिता का रणभूमि में दाह-संस्कार तथा श्रन्त में 
जयचन्द का गंगा में कूदता । वास्तव में नाठक में इन काल्पनिक घटनताओ्रों को ही 
प्रमुख स्थान मिला है। अतः शास्त्रीय दृष्टि से इसे मिश्र! कथानक की संज्ञा दी जा 
सकती है । 
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इस नाठक में वास्तव में कोई कथा नहीं, केवल कुछ घटनाएं हैं, जिन्हें ऋमबद्ध 
रूप से नियोजित कर दिया गया है। झ्रतः वस्तु-विन्यास में नाटककार को कोई कौशल 
दिखाने का अ्रवसर ही नहीं मिला है ।* इस एकांकी नाठक में “हृश्य' तत्त्व कम और 
'सूच्य' तत्त्व श्रधिक है। दूसरे शब्दों में, रंगमंच पर वास्तव में घटनाएँ घटती नहीं, 
अपितु विद्याधरियों द्वारा सूचित की गई है। यथा-- पृथ्वीराज तथा जयचन्द के युद्ध 
के उपरान्त पृथ्वीराज की मृत्यु की सूचना विद्याधरियों के निम्न वार्तालाप में दी 
गई है :-- 

ू०--हा ! तुमसे क्‍या कहें, और तुझे इतना भी नहीं ज्ञात है कि हिन्दू- 
साम्राज्य-सुयूर्य इसी रण-भूमि-अ्रस्ताचल मे डूबा है। चौहान-कुल-भूषण पृथ्वीराज का 
इस युद्ध में सब्बेस्वान्त हुआ ।* 

इसी प्रकार द्वितीय दृश्य में आकाश से संयोगिता की मृत्यु की भी सूचना 
दी गई है ।* अतः यहाँ प्रसाद जी ने भारतीय नादय-विधान को स्वीकार किया है । 
वस्तु-विन्यास मे ही हमे नवीनता का रूप मिलने लगता है। अरस्तू ने त्रासदी के 
कथानक में 'अभिज्ञान' झौर “स्थिति-विपयंय' दो अ्ंगों का उल्लेख क्रिया है। इन दोनों 
से कथानक मे नाटकीयता आती है। 'प्रायदिचित' में भी इन दोनो का थोड़ा-बहुत 
रूप मिलता है। पंचम हृश्य में अभिज्ञान' प्रौर “स्थिति-विपयेय' अपने संयुक्त रूप में 
उस स्थल पर झाती है, जहाँ संयोगिता की मूर्ति जयचन्द के नेत्रो के सम्मुख श्रा जाती 
है और उसे अपने प्रायश्चित का ज्ञान होता है | इसी प्रायश्चित के ज्ञान के कारण ही 
जयचन्द के इस कथन : “(भ्राकाग की श्रोर) देखो, देखो, वह कौन मूर्ति है। हाँ-हाँ, 
देवी ! कुद्ध न हो, मैं अवश्य प्रायश्चित करूँगा | लो मैं जाता हूं ।!* से स्थिति में 
परिवतेन हो जाता है । 

इस त्रासदी में वस्तु-विन्यास सम्बन्धी अ्रन्य कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं 
है। वास्तव में स्वच्छन्दतावादी नाटककार कथानक की श्रपेक्षा चरित्र पर अ्रधिक 
बल देता है । 


चरित्र 


प्रायश्चित' त्रासदी एक चरित्र प्रधात नाटक होते हुए भी केवल जयचन्द के 
चरित्र को ही प्रस्तुत करती है। जयचन्द के अतिरिक्त इस नाटक मे पृथ्वीराज तथा 
संथोगिता का केवल नामोल्लेख है। दो विद्यावरियाँ भी है, जो प्रथम अंक के परचात्‌ 
अन्तरिक्ष मे चली जाती है। मुहम्मद गौरी केवल चतुर्थ दृश्य मे ही सामने आता है । 
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इस प्रकार मुख्य रूप से जयचन्द ही इस त्रासदी में झ्राग्न्त उपस्थित रहता है। जयचन्द 
के चरित्र के विविध पक्षों को प्रस्तुत करना ही नाटककार का लक्ष्य रहा है। कथानक 
की श्रपेक्षा चरित्र को श्रधिक महत्त्व देना नाटककार पर शास्त्रीय-विधान की प्रपेक्षा 
स्वच्छन्दतावादी प्रभाव को सिद्ध करता है । यहाँ डॉ० प्रेमदत्त शर्मा द्वारा 'प्रायद्चित' 
के चरित्रांकन पर लगाए गए इस शाक्षेप पर भी विचार करना समीचीन प्रतीत होता 
है जिसमें उनका कथन है कि 'घटताओं की प्रधानता रहने से पात्रों का चरित्र उभरने 
नही पाया ।') डॉ० हार्मा का उक्त कथन हमें स्वीकार्य नहीं है। वास्तव में यदि 
देखा जाए तो इस नाठक में कोई भी घटना घटती नहीं, केवल नाटककार ने भारतीय 
परम्परा के अनुरूप उतकी सूचना मात्र दी है। अतः कथानक का अधिकांश भाग 
'सूच्य' के भ्रन्तगंत भ्राता है, जिससे घटनाश्रों की प्रधानता स्वयमेव ही घट जाती है । 
इसके विपरीत नाटककार का ध्यान चरित्र-चित्रण पर शअ्रधिक गया है। इसमें जयचन्द 
की विभिन्‍न मनोदशाश्रों -- गये, आशा-निराशा, ग्लानि आदि का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
किया गया है । 

इसका कोई नायक है अथवा नहीं ” इसके सम्बन्ध में आलोचक मौन है। 
नाठक का मुख्य पात्र होने तथा सम्पूर्ण कार्य-व्यापार का केन्द्र-बिन्दु होने के कारण 
जयचन्द ही इस नाटक का नायक स्वीकार किया जा सकता है। चरित्र के निर्माण 
में प्रसाद जी ने पाश्चात्य त्रासदी के नायक की भाँति जयचन्द का चरित्र-निर्माण 
किया है। पारम्परिक किवदंतियों में जयचन्द को देश-द्रोही तथा घृणा का पात्र माना 
जाता रहा है। जयचन्द का देश-द्रोह उसके आ्राचरण की एक भूल थी, जिसका प्राय- 
श्चित वह आत्म-ह॒त्या द्वारा करता है, ऐसा चित्र प्रस्तुत कर प्रसाद जी ने जयचन्द के 
प्रति पाठकों की सहानुभूति जाग्रत कर, मानसिक वातावरण में विषाद उत्पन्न कर, 
बासदी की रचना की है। ऐतिहासिक नाटककार की भाँति प्रसाद जी ने जयचन्द के 
व्यक्तित्व में राष्ट्रीय संघर्ष प्रस्तुत किया है। डॉ० वेदपाल खन्‍ना “विमल' ने प्रसाद 
जी के चरित्र-चित्रण पर यह आक्षेप लगाया है कि पात्रों का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
जो कि आज के समस्या नाटकों में विशेष रूप से पाया जाता है, प्रसाद के नाठकों में 
यथेष्ट मात्रा में नहीं मिलता ।/* डॉ० 'विमल' का यह श्राक्षेप नितानत आराधारहीन 
है। अन्य नाठकों (अभ्रजातशत्रु, स्कन्दगुप्त इत्यादि) को यदि छोड़ भी दिया जाए 
तो उनका यह कथन तो भी सत्य प्रतीत नहीं होता । वास्तव में पात्रों के मनोवैज्ञा- 
तनिक चरित्राकन की प्रवृत्ति हमें 'प्रायश्चित' से ही मिलने लगती है। जयचन्द का 
चरित्रांकन मनोवज्ञानिक ढंग पर ही किया गया है। जयचन्द का प्रथम रूप घोर 
श्रहंकारी का रूप है, जिसमें बह “पिशाचों की क्रीड़ा'? देखता है । परन्तु ज्यों-ज्यों 
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प्रसाद-रचित त्रासदियाँ ७६ 


उसे वस्तु-स्थिति का यथार्थ ज्ञान होता जाता है, उसके चरित्र में भी परिवर्तन होता 
जाता है। यह एक मनोवेज्ञानिक तथ्य है कि अपने ही हाथों अ्रपनी प्रियवस्तु का 
विनाश करने पर व्यक्ति में आ्रात्मगलानि उत्पन्न होती है। ठीक यही स्थिति जयचन्द 
की है। यह जानने पर कि संग्रोगिता की मृत्यु का कारण वह स्वयं है, जयचन्द 
पद्चात्ताप स्वर में कहता है : 

“हाय, संयोगिते ! मैने तुझे कुछ भी सुस न दिया । अपने स्वार्थ के लिए, 
अपनी जिज्ञासावृत्ति की तृप्ति के लिए, अपने पाले हुए हरिणजावक पर ही गर 
संधान किया ।* 

पाषाण-हृदय जयचन्द में भी मानवता का संचार होता है। उसके नेत्रों के 
सम्मुख ही संयोगिता की मूर्ति श्रा जाती है। वास्तव में यह संयोगिता की मूर्ति और 
कुछ नहीं, उसके मानसिक इन्द्र का ही चित्र है। इसी मानसिक द्वन्द्व में जयचन्द 
श्रद्धविक्षिप्त अवस्था तक पहुँच जाता है और अ्रन्ततः विवेकहीन होकर देशद्रोह के 
प्रायश्चित स्वरूप आत्महत्या करता है। 


संबाद-धोजना 


प्रारम्भिक कृति होने के कारण इसमें संवाद अत्यन्त संक्षिप्त है। संवादों का 
प्रधान गुण कथा का विकास करना माना गया है, जो कि इस कृति में विद्यमान है । 
प्रथम दृश्य से एक उद्धरण प्रस्तुत किया जाता है : 

दू०--“विलासिनी ! तुमे तो अझने गन्धमादव-विलास से छूट्टी ही नहीं । क्या 
मालूम कि संसार में क्या हो रहा है ? 

प०--“मुझे तो सचमुच इधर का हाल कुछ भी नहीं मालुम । हाँ री सखी ' 
भला यह सब क्या हुआ है ? * 

'प्रायश्चित” से पूर्व 'सज्जन' नाठक में प्रसाद जी ने संवादों में जिस पद्मात्म- 
कता को रखा था, उसे झ्ालोचकों ने प्रसाद जी की कला का एक दोष मानता था। 
किन्तु यह दोष 'प्रायश्चित' के संवादों में नहीं मिलता है। इस वाटक में प्रसाद जी 
भारतेन्दु युग के प्रभाव से अपने को मुक्त कर सके है। डा० ओओभा के दाब्दों में यहीं 
से प्रसाद जी के नाटकों में पद्यात्मक कथोपकथन का पूर्णतया तिरोभाव हो गया है । 

प्रसाद जी नाटककार के अतिरिक्त एक गहन तत्त्व-चिन्तक भी थे। अपने इसी 
चिन्तक रूप को उन्होंने अपने पात्रों में मी ढाला है। ऐसे स्थल जहाँ पात्र किसी 
विषय पर चिन्तन-मनन करने लगते हैं, नाटकीयता की दृष्टि से बोमझिल जात पढ़ते 
हैं। 'प्रसाद' जी की यह प्रवृत्ति उनके प्रौढ़ नाठकों में श्रचिक हैं, परन्तु इसका थोड़ा- 
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८० प्रसाद को नाट्य-शिल्प 


बहुत झ्राभास 'प्रायश्चित' में भी मिलता है। विद्याधरी का निम्न कथन अन्य कथनों 
की श्रपेक्षा दीघेकाय तथा नाटक की स्वाभाविक गति में बाधा डालने वाला है : 
“जिस दिन से कोई जाति, अपने आत्मगौरव का अपने शत्र्‌ से बदला लेना 
भूल जाती है, उसी दिन से उसका मरण होता है। तब, जब अपने व्यक्तिगत सम्मान 
की रक्षा करते हैं, तब उस समष्टि रूपी जाति या समाज की रक्षा स्वयं हो जाती 


है *०००००१११ 


संवाद में इस प्रकार की विचारात्मकता जहाँ एक श्रोर नाटक की गति में 
बाधा डालती है, वही दूसरी ओर नाटककार की बौद्धिकता का भी परिष्कार करती 
है। इस दिशा मे प्रसाद जी पर श्रस्तू का प्रभाव परिलक्षित होता है। अरस्तू ने 
(विचार-तत्त्व” को त्रासदी के एक तत्त्व के रूप मे स्वीकार किया है। 


प्रसाद जी पर भारतेन्दु जी का प्रभाव इस क्ृति के निर्माण तक भी अस्पष्ट 
रूप में रह गया प्रतीत होता है। संवादों मे इसका रूप देखने को मिलता है, जिसका 
झागे चलकर प्रसाद जी ने पूर्ण रूप से त्याग कर दिया है। तृतीय दृश्य में जयचन्द 
झौर उसके मत्री के वार्तालाप में मंत्री का निम्न कथन ६ 
सो तो हुआ महाराज * 
इसी प्रकार का है । 


भाषा-दाली 


इस नाटक का महत्त्व भाषा-प्रयोग में विशेष प्रकार का माध्यम अपनाने के 
कारण भी है। इसमें जिस भाषा का प्रयोग किया गया है वह एक परीक्षण मात्र ही 
है । इस सम्बन्ध में डा० ओभा का कथन है कि प्रसाद जी ने इस नाठक मे दो नवीन- 
ताएँ परीक्षण के लिए अ्रवद्य जोड़ दी हैं। ''*** *** पात्रों की भाषा में सामाजिक 
स्थिति के अनुकूल परिवतेन ।* वास्तव में यह परीक्षण' ही है, क्योकि स्वयं प्रसाद जी 
ने नाटक में भाषा की स्वतंत्रता को स्वीकार करते हुए लिखा है कि आज यदि कोई 
मुगलकालीन नाटक में लखनवी उदृ मुगलों से बुलवाता है, तो बह भी स्वाभाविक या 
वास्तविक नहीं है। *"""***** रूाषा की एकतन्त्रता नष्ट करके कई तरह की थदिचड़ी 
भाषाओं का प्रयोग हिन्दी-नाटको के लिए ठीक नहीं ।४ आराइचर्य है कि प्रसाद जी ने 
स्वयं जिस बात का विरोध किया, उसी को उन्होंने अपने नाटक में स्थान दिया । गह 
विषमता केवल इसी नाठक में है। शआ्रागे चलकर प्रसाद जी ने 'स्वतंत्रता' की रक्षा 
की है। 
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प्रसाद-रचित त्रासदियाँ दर 


प्रसाद जी की भाषा प्रारम्भ से ही साहित्यिक तथा श्रलंकृत रही है । इसका 
उत्तरोत्तर विकास उनके नाटकों में होता गया है। वास्तव में प्रसाद जी की शैली 
मूलतः काब्यात्मक है । स्वच्छन्दतावादी नादय-शिल्प को ग्रहण करने के कारण उनके 
नाटकों में यथार्थ की अपेक्षा कल्पना तथा भावुकता का प्राधाच्य है। प्रारम्मिक कृति 
होने के कारण 'प्रायश्चित' में इसकी स्फुट रूप में ही श्रभिव्यक्ति हो सकी है। विद्या- 
धरियों के वार्तालाप में साहित्यिक तथा अ्लंकृत भाषा का प्रयोग किया गया है : 

“प्रतिहिसा आत्मसम्मान और दुर्दमनीय वृत्ति के वशीभूत होकर यह सब 
हुआ है ।* 

इस नाठक में कहीं-कहीं वाक्य-विन्यास मे च्रूटियाँ हैं। इसका कारण भाषः 
पर भारतेन्दु-युगीन नाटकों का प्रभाव हो सकता है। यथा-- 

“इस चाण्डाल से कुछ प्रायश्चित कराया चाहती हूँ ।*९ 

“बह भंभट नहीं बढ़ाया चाहता ।३ 

“महाराज, सावधान हजिए, वड़ा विषम समय है। ४ 

इस नाटक की एक विशेषता है पात्रों की सामाजिक स्थिति के अनुरूप भाषा 
का प्रयोग ।*९ चतुर्थ दृश्य मे दिल्ली दरबार मे मुहम्मद गौरी और दरवारियो की भाषा 
में उद फारसी के शब्दों के प्नतिरिक्त उसी ढंग का वाक्य-विन्यास भी प्रयुक्त किया 
गया है : | 

“हकीकत में वह शख्स काबिल तारीफ था और मुसलमानों को भी बंसा ही 
मजहब का पक्‍का होना चाहिए ।5 


रस-योजना 


इस संक्षिप्त नाटक में रस के समस्त अ्वयव नहीं मिलते । गम्भीर त्रासदी होने 
के कारण इसमें करुण रस मिलता है। सभी भौतिक सुखों को छोड़कर जयचन्द 
विरक्‍त होकर आत्महत्या करता है, भ्रतः इसका स्थायी भाव शोक है । 
नादय-रूप 

अन्त में इसके रूप-विधान पर भी विचार करना समीचीन है । शिल्प की दृष्टि 
से यह एक अ्रंक का एकांकी ही है, जिसमें छः दृश्य है । अपनी आ्रात्मा की दृष्टि से यह 
त्रासदी के अधिक निकट है। इसका प्रारम्भ भारतीय ढंग पर न होकर परिचमी ढंग 
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दर प्रसाद को नाट्य-शिल्प 


पर हुआ है। इसके प्रारम्भ में न तो नान्‍दी है और न अन्त में मरतवाक्य । इसके विप- 
रोत इसका आरम्भ शेक्सपियरीय त्रासदी के ढंग पर हुआ है | इसका आरम्भ ही भया- 
बह वातावरण को चित्रित करता है, यथा--“समय-रात्रि, स्थान-कगार, नदी का 
किनारा-रणभूमि । इसके अतिरिक्त प्रथम अंक के प्रथम दृश्य में ही विद्याधरियों का 
प्रवेश 'मेकबेथ” के वियर्ड सिस्टर्सी! के अनुरूप है।" सम्पूर्ण द्वितीय हृदय में जिस 
आकाशवाणी” का प्रयोग किया गया है वह भी पाइचात्य नाट्य-शिल्प के कारण है! 
भारतीय नादय-विधान में झाकाश भाषित' प्रयोग मिलता है, किन्तु वहाँ केवल एक 
ही पात्र होता है, जो स्वयं ही प्रश्नोत्तर प्रस्तुत करता है। किन्तु यहाँ 'आ्राकाश से” 
अमानवीय शाक्‍त नायक का भाग्य उसी प्रकार परिवर्तित कर देती है, जिस प्रकार 
मंकबेथ' में बेकों की प्रेतात्मा ।* डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने इस “आकाशवाणी 
को नाटक में अ्रनावश्यक माना है।? वास्तव में इस “आकाशवाणी” के तत्त्व को 
प्रसाद जी ने परिचमी प्रभाव-स्वरूप ही ग्रहण किया है । द्वितीय अंक के श्रन्त में जय- 
चन्द का मूच्छित होकर मंच पर गिरना तथा नाटक मे पृथ्वीराज की मृत्यु, जयचन्द 
की श्रात्महत्या, जयद्रथ का श्मशान में अट्टहास संयोगिता की प्रेतात्मा की ऋलक इसे 
त्रासदी ही सिद्ध करते है ।४ 

अतः इस नाट्य-कृति में 'प्रसाद'ं जी ने भारतीय नाट्य-शिल्प की अपेक्षा 
अधिकांशत: शेक्सपियरीय त्रासदी के तत्त्वों को ही ग्रहण किया है। यह सत्य है कि 
प्रारम्मिक कृति होने के कारण इसमें त्रासदी के उपयुक्त गम्भीर वातावरण का निर्माण 
करने में प्रसाद जी सफ़ल नही हो पाए है । उसका कारण यह हो सकता है कि चरित्र 
को विकसित करने तथा उसको बहुमुखी बनाने वाली घटनाओं का इसमें अभाव है । 
भारतीय शिल्प-विधान केवल वस्तु तथा पात्रों के चयन तक ही सीमित है। कथा का 
रूप, चरित्र का निर्माण तथा समग्र प्रभाव पश्चिमी शिल्प-विधान के अनुरूप ही है। 


राज्यश्री 

'राज्यश्री' प्रसाद जी का प्रथम ऐतिहासिक रूपक है। “राज्यश्री' के 'प्रावकथन' 
में प्रसाद जी ने लिखा है कि इस प्रकार से मैं इसे! झपना प्रथम ऐतिहासिक रूपक 
समभता हूँ ।+ इसे पहले “इंदु में सन्‌ १६१५ में प्रकाशित किया गया था और फिर 
'ित्राधार' में संकलित किया गया। “चित्राधार' में वह “पुनमु द्वित हुआ । इसके 
ग्राधार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि 'राज्यश्री' के दो संस्करण लेखक ने प्रकाशित 
किए और दोनों संस्करणों में पर्याप्त भिन्‍नता है। इस सम्बन्ध में प्रसाद-साहित्य के 
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प्रसाद-रचित त्रासदियाँ दे 


मर्मज्ञ आलोचक डा० श्रोफा एवं डा० शर्मा के मत विचारणीय हैं। डा० ओोका का 
यह कथन है कि 'प्रथम संस्करण परीक्षण-काल की नाटिका-शैली पर लिखा गया है 
किन्तु द्वितीय संस्करण परवर्ती नाटकों से अधिक मिलता है। प्रथम संस्करण में 
नान्‍दीपाठ और भरतवाक्य है, किन्तु दूसरे में इनका बहिष्कार है ।' इसी आ्राधार पर 
डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा का यह कथन उचित प्रतीत होता है कि “राज्यश्री” के दोनों 
संस्करणों में झ्राकाश-पाताल का अ्रन्तर दिखाई देता है ।* वास्तव में पहले, जैसा कि 
स्वयं प्रसाद जी ने लिखा है, इसे एक विशुद्ध ऐतिहासिक नाटक के रूप में लिखा गया 
था । किन्तु बाद में स्वच्छन्दतावादी प्रभाव के कारण इसमें कुछ परिवर्तत किए गए । 
किन्तु वे परिवर्तत नाटक की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि तथा वातावरण को और भी झाक- 
षेंक तथा ग्राह्म बनाने के लिए किए गए थे । भरत: डा० झोफा के शब्दों में यह कहा 
जा सकता है कि 'राज्यश्री' मे प्रसाद की दृष्टि इसके नाटठकत्व के साथ-साथ ऐतिहा- 
सिकता की ओर भी मुख्य रूप से रही है। * 
चस्त॒ततत्व 
'राज्यश्रीध नाटक मुख्य रूप से कन्‍्तौज तथा स्थाण्वीश्वर की घटनाश्रों को 
लेकर निर्मित किया गया है। नाटक का प्रारम्भ भिक्षु शांतिदेव तथा सुरमा मालिन 
के प्रणयालाप से कन्नौज में होता है। सुरमा शांतिदेव पर आमक्त है और भिक्षु 
शांतिदेव ब्रहवर्मा की रूपवती पत्नी राज्यश्री पर | सुरमा द्वारा प्रणय-भिक्षा माँगने 
पर भी वह निर्िचित रूप से कुछ प्रत्युत्तर नहीं दे पाता। उसके जाने के परचात्‌ 
मालव-नरेश देवगुप्त सुरमा की आन्तरिक इच्छा को जानकर अपने षड़्यन्त्र में उसे 
सम्मिलित कर लेता है। कन्नौज में छद्मवेश में, सुरमा के उपवन में रहते हुए, कन्नौज- 
नरेश ग्रहवर्मा के सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त कर लेता है। इधर सीमाप्रांत पर देव- 
गुप्त का सेनापति वीरसेन सर्सन्‍्य मृगया खेलने गए हुए ग्रहवर्मा पर झ्राक्रमण करता 
है और उधर कन्नौज में ही देवगुप्त श्रंपने गुप्तचरों को तथा सनिकों को छद्मवेशों 
में छोड़ देता है। सुरमा पर भी देवगुप्त भ्रपता वास्तविक रूप प्रकट कर देता है 
और महत्त्वाकांक्षा से भरी हुई सुरमा देवगुप्त के साथ मालव चलने को उद्यत होती 
है। इतने में ही यह सूचना मिलती है कि स्थाण्वीर्वर के प्रभाकर वर्धन का निधन 
हो गया है और राज्यवर्धन पंचनद में हुणों के विरुद्ध लड़ने के लिए गए हैं । कन्तौज 
की ग्रान्तरिक सुरक्षा के लिए थोड़ी-सी सेना को छोड़कर शेष सेना सीमाप्रांत के युद्ध 
लिए गई हुई थी । इस श्रवसर का लाम उठाकर देवगुप्त साधारण जनता के साथ 
छद्मवेश में प्रासाद में प्रवेश कर दुर्ग-रक्षकों पर विजय प्राप्त कर लेता है। इसी बीच 
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ण्ढं प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


में राज्यश्री को भी वह पकड़ लेता है । 

इधर स्थाण्वीश्वर ग्रहवर्मा की सहायता के लिए सेनापति भण्डि को भेजते हैं $ 
भण्डि के साथ ही गौड़राज नरेन्द्रगुप्त भी सहायता के लिए ग्राते है। शांतिभिक्ष्‌ 
सुरमा के न मिलने पर भिक्षु बतकर भण्डि की सहायता करने का आश्वासन देकर 
पंचनद गुल्म में प्रविष्ट हो जाता है। दुर्ग मे देवगुप्त का पूर्ण अधिकार हो जाता है ! 
देवगुप्त राज्यश्री का प्रणय-प्राप्त करने पर असफल रहता है । इस पर सखियो सहित 
राज्यश्री को बन्दी बनाकर कारागार में डान दिया जाता है। राज्यश्रो का पता 
लगाता हुआ विकटघोष मधुकर से सुरमा के विद्यमान होने की बात भी जान लेता 
है। एक शोर से सुरमा और दूसरी ओर से राज्यश्री का देवगुप्त के चंगुल से छुटकारा 
करा विकटघोष दुर्ग से बाहर चला जाता है। इधर राज्यवर्धव की सेना भी कन्नौज 
दुर्ग में पहुँच. जाती है और राज्यवर्धन के साथ युद्ध करते हुए देवगुप्त का वध हो 
जाता है। 

विकटघोष और सुरमा के पुतः सम्मिलन से कथा में नवीन मोड़ आता है । 
राज्यवर्धन के सहायक गौड़राज नरेन्द्रगुप्त ही उसके शत्रु हो जाते है और विकटयोष 
से उसकी हत्या करा देते है। वन मे राज्यश्नी को भी वास्तविक स्थिति का ज्ञान हो 
जाता है कि वह दस्युओों के चंगुल में है। दस्यु राज्यश्नी से धन माँगते है । इतने में 
महात्मा दिवाकर मित्र श्राकर यह सूचता देते है कि रेबातट पर हर्षवर्धन तथा 
चालुक्य नरेश पुलकेशिन का युद्ध हो रहा है। आश्चम में पहुँचकर सती धर्म का पालन 
करने के लिए राज्यश्री चिता में प्रवेश करने ही लगती है कि उसे हर्षवर्धन के आग- 
मन की सूचना मिलती है। हर्षवर्धन की प्रार्थना पर राज्यश्री सती होने का विचार 
त्याग देती है। राज्यश्री तथा हृष॑वर्धन दोनों ही लोकसेवा का ब्रत धारण कर सर्वस्व 
दान करने का महोत्सव श्रायोजित करते है । विकट्घोष तथा सुरमा भी दान के लिए 
प्रयाग आते है। विकटघोष हर्षवर्धन की हत्या के प्रयास में पकड़ लिया जाता है | 
दान के महोत्सव पर राज्यश्री की प्रेरणा से विकटघोष तथा सुरमा को भी प्राण-दान 
दिया जाता है। पर्चात्ताप-स्वरूप वे दोनों भी काषाय धारण कर लेते है। श्रन्त में 
कुमारराजा के अनुरोध पर “धर्मराज का शासत करने के लिए! हर्षवर्धन राजमुकुट 
आर दण्ड ग्रहण करते हैं। 

'राज्यश्री' ऐतिहासिक वाटक होने के कारण घटनाओं तथा चरित्रों के निर्माण 
में इतिहास के बन्चनों के घेरे में ही रहा है। इसका कथानक प्रसाद जी ने इतिहास 
से ग्रहण किया है। इस सम्बन्ध में “राज्यश्री के 'प्राककथन” मे उनका कथन है कि 
*राज्यश्वी और हर्षवर्धन से सम्बन्ध रखने वाली घटनाओं का ग्राधार हर्षवर्धन के 
राजकवि बाण का बनाया हुआ हर्ष चरित और चीनी यात्री सुएनच्वांग का वर्णन 
है ।१ प्रम: इसका कथानक च्यातकृत' के श्नन्तर्गत ही आता है। इतिहास को 
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आधारभूत सामग्री स्वीकार करते हुए भी प्रसाद जी ने इस नाटक में कल्पना का 
कुछ आश्रय भी लिया है। विकटघोष तथा सुरमा अनैतिहासिक पात्र हैं।? अत: इन 
दोनों से सम्बद्ध सभी घटनाएँ काल्पनिक हैं। ऐसा जान पड़ता है कि राज्यश्री के 
भ्रथम संस्करण का रूप विज्ुुद्ध ऐतिहासिक था किन्तु दूसरे संस्करण में 'प्रसाद' ने 
शांतिदेव श्र सुरमा की प्रेम कल्पित कहानी जोड़कर इसे दूसरा रूप दे दिया। 
यद्यपि ये घटनाएँ काल्पनिक है, तथापि इनका उद्देश्य ऐतिहासिक घटनाओ्रों तथा पात्रों 
का रूप अधिक विश्वसनीय और आकर्षक बनाना रहा है। इसके अतिरिक्त वस्तु में दो 
कथाओ्रों का संयोजन 'असाद' पर स्वच्छन्दतावादी प्रभाव भी सिद्ध करता है। 
प्रसाद जी ने इस नाटक में प्रधान रूप से ऐतिहासिक इतिवृत्त--जिसे शास्त्रीय 
शब्दावली में आधिकारिक वस्तु” कहा जा सकता है--राज्यश्री, हर्षवर्धन, प्रहवर्मा 
तथा देवगुप्त के माध्यम से प्रस्तुत किया है। इस आधिकारिक कथा के साथ-साथ 
प्रासंगिक कथा में विकटघोष तथा सुरमा का प्रसंग तथा भअ्रन्य अन्तरकथाओं के रूप 
में सुरमा तथा देवग्रुप्त का सम्बन्ध, नरेन्द्रगुप्त, राज्यवर्धन, सुएनच्वांग इत्यादि का 
वर्णन । ग्राधिकारिक कथावस्तु का सम्बन्ध वास्तव में फल के अ्रधिकारी से होता है । 
इस ताटक का उद्द इय यदि एक ओर ह्॑वर्धन के शब्दों में 'कान्यकुब्ज के सिंहासन 
पर वर्धन-वंग की एक बालिका उर्जेस्वित शासन कर सकती है' यह सिद्ध करता है 
तो दूसरी शोर प्रसाद जी के शब्दों में 'इस रूपक का उह्द श्य है राज्यश्नी का चरित्र- 
चित्रण ।* वास्तव में नाटक के अन्त को हृष्टि में रखते हुए यह कहा जा सकता है 
कि समस्त आक्रमणकारियों तथा विरोधियों को परास्त कर हर्षवर्धन कान्यकुब्ज पर 
राज्यश्री का अखण्ड शासन स्थापित कर देते है। परन्तु जहाँ तक राज्यश्री के चरित्र 
का सम्बन्ध है, वह सभी भौतिक सुखों को प्राप्त करके भी स्वेच्छा से उनका दान 
कर देती है | 
प्रसाद जी का इस नाटक को चरित्र प्रधान मानना ही यह स्पष्ट कर देता 
है कि शास्त्रीय परम्परा के प्रतिकूल, उन्होंने कथानक के स्थान पर चरित्र को महत्त्व 
दिया है । संस्कृत नाट्याचार्यों का यह कथन है कि सूच्य घटनाओं को निम्न कोटि के 
पात्र सूचित करते हैं। उसी के अ्रनुरूप प्रसाद जी ने प्रथम अंक में दूत द्वारा स्थाण्वी- 
इवर में प्रभाकर वर्धन की मृत्यु तथा राज्यवर्धन का हूणों को परास्त कराने के लिए 
पंचनद जाना सूचित किया है ।? इसो प्रकार प्रथम अंक के छठे हृश्य में चर द्वारा 
देवगुप्त को सीमाप्रांत के युद्ध की सफलता तथा ग्रहवर्मा के चोट लगने की सूचना दी 
गई है । इसी प्रकार राज्यवर्धन की हत्या तथा हषंवर्धन की हत्या के प्रयास की भी 
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छद्‌ प्रसाद का नाटय-शिल्प 


नूचना ही दी गईं है ।' इस प्रकार नाटक की महत्त्वपूर्ण घटनाओं की मात्र सूचना ही 
दी गई है। इसका कारण यही है कि नाटककार अपना अधिक-से-अधिक ध्यान 
राज्यश्री के चरित्र पर केन्द्रित करना चाहता है। डॉ० शर्मा का यह अभिमत उचित 
ही है कि “इस नाटक में राज्यश्री के जीवन का बड़ा अंश लिया गया है। यह श्रंश 
घटनाश्रों से पूर्ण है और एक-एक घटना महत्त्वपूर्ण है ।!* 

कथानक के रचनातंत्र में प्रसाद जी संस्क्ृत के शास्त्रीय ताट्य-शिल्प की 
अ्रपेक्षा शेक्सपियरीय त्रासदी के रचनातंत्र से अधिक प्रभावित जान पड़ते हैं। उसका 
कारण यह है कि इस नाटक मे घटनाओं को अ्रभिव्यक्ति स्वच्छःदतावादी ढंग पर 
हुई है। ऐतिहासिक घटनाओं को अधिकांश में सूचित कर दिया गया है भ्रौर इसके 
विपरीत विकटघोष तथा सुरमा के प्रेम कथानक को अधिक-से-अधिक चित्रित किया 
गया है। आधिकारिक कथानक के साथ-साथ प्रासंगिक कथानक को भी महत्त्व देना 
स्वच्छन्दतावादी चासदी की विशेषता है। इस सम्बन्ध में डॉ० विश्वनाथ मिश्र का 
यह कथन उचित ही प्रतीत होता है कि "एक साधारण मालिन का एक राजपुरुष से 
परिणय, लेखक की स्वच्छन्द प्रेम-भावना की अभिव्यक्ति है । ३ 

वस्तु-विकास में प्रसाद जी ने भारतीय कार्यावस्थाकञ्रों, अ्रथे-प्रकृतियों की 
अपेक्षा पावचात्य संघर्ष तत्व को इस नाठक में स्थान दिया है। कथा का विकास 
घटनाओं के निरन्तर घात-प्रतिधात तथा परस्पर संघर्ष से होता है। शेक्सपियर के 
ऐतिहासिक नाटकों के समान ही इसमें भी षड़यन्त्रों को ही श्रायन्त स्थान मिला है । 
संघर्ष का प्रारम्भ प्रथम अंक के चौथे हृश्य से ही हो जाता है : 

'दूत--युद्ध की आशंका है। मालवेश्वर की सीमा हमारी सीमा से मिली 
हुई है । अकारण उनकी सेना[भ्राजकल सीमा पर एकत्र होने लगी है**।!* 

इसी प्रकार शांति भमिक्ष्‌ तथा सुरमा के षड़यन्त्र एक ओर जहाँ नवीन संघर्षों 
को जन्म देते है वहीं राजनीतिक क्षेत्र में उथल-पुथल उत्पन्न कर देते हैं। विकटघोष 
भण्डि की सेना में मिलकर सुरमा तथा राज्यश्री को छुड़ाता है। गौड़ राजा नरेन्द्र 
गुप्त के साथ षड़्यन्त्र में मिलकर वह राज्यवर्धन की हत्या करता है। अतः श्रन्य 
ऐतिहासिक नाटकों के समान ही इस नाठक में भी, डॉ० श्रोक्रा के शब्दों में “राजकीय 
उथल-पुथल और उत्क्रान्ति की कहानी है। षड्यन्त्र, विद्रोह, रक्तपात तथा संघर्ष 
इसमें भी विद्यमान है ।“ इस प्रकार विद्रोह से इस नाठक का प्रारम्भ होता है और 
आदत इसमें वही भाव पाया जाता है । डा० शर्मा का इस सम्बन्ध में यह कथन सत्य 
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प्रसाद-रचित त्रासदियाँ प्छ 


ही है कि नाटक का प्रारम्भ विरोध से हुआ झौर अन्त तक विरोध-ही-विरोध चलता 
रहा । विरोध ही इस रूपक का व्यापक भाव है |? 

स्वच्छन्दतावादी शिल्प ग्रहण करते हुए भी प्रसाद जी ने कही-कहीं अरस्त्‌ 
प्रतिपादित शास्त्रीय नियमों को भी अपने नाटक में स्थान दिया है। 'राज्यश्री' के 
कथानक में शास्त्रीय त्रासदी के अनुरूप “अभिज्ञान तथा “स्थिति-विपर्यय” भी कथानक 
में मिलता है। इसका रूप तीसरे अंक के पाँचवें दृश्य में उस स्थल पर दिखाई पड़ता 
है जब राज्यश्री सती-धर्म का पालन करने के लिए चिता में प्रवेश करने को उद्यत 
होती है कि उसी समय उसे यह सूचना मिलती है कि 'सम्राट हपंवर्धन आा रहे है । 
इस अभिज्ञान से वह चिता से पृथक हो जाती है और इसी के साथ हर्षवर्धन के निम्न 
कथन से स्थिति-विपरयय भी हो जाता है : 

हे ०-आ्राय ! मुझे भी कापाय दीजिए ।' 

राज्य ०--( चिता से हट आती है) भाई ! तुम भी '*****! नहीं, ऐसा नहीं 
होगा । मैं तुम्हारे लिए जीवित रहूँगी ।* 

ग्रत: कथानक के रचना-तंत्र में प्रसाद जी पादचात्य शिल्प से ही शभ्रधिक 
प्रभावित रहे है। कतिपय आलोचकों ने इसके कथानक पर आाक्षेप भी लगाए है। 
इसकी नाटकीयता पर श्राक्षेप लगाते हुए कहा गया है कि इसमें घटनाओं को न तो 
विशेष विस्तार दिया गया है और न ही उनका इस प्रकार गुम्फन किया गया है, 
जिससे कथा में नाटकीयता झा सके । डा० शर्मा के मतानुसार “इस संस्करण में जो 
चतुर्थ अंश का नवीन आयोजन किया गया है, नाटकीय सौन्दय्य के विचार से, उसका 
विशेष महत्त्व नहीं है।? इन आक्षेपों के उत्तर में हमारा विनम्र निवेदन है कि यह 
नाटक स्वच्छन्दतावादी शैली के अनुरूप होने के कारण चरित्र को अधिक महत्त्व 
प्रदान करता है। नाटक के श्रन्तिम अ्रंक में सभी विरोधों का शमन तथा राज्यश्री 
और ह॒ष॑वर्धन के चरित्र की पूर्णता परिलक्षित होती है । भ्रत: इस दृष्टिकोण से देखने 
पर कयानक पर लगाए गए दोष समीचीन प्रतीत नहीं होते । 


चरित्र 


'राज्यश्री' नाटक स्वच्छन्दतावादी त्रासदी के अनुरूप चरित्र को प्रधानता 
प्रदान करता है। अन्य पात्रों की अपेक्षा, इसमें राज्यश्वी का ही चरित्रांकन करना, 
नाटककार का उद्ं श्य रहा है। राज्यश्री ही मुख्य तथा सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पात्र होने 
के कारण, शास्त्रीय शब्दावली में नायक पद श्रर्थात्‌ प्रमुख पात्र की अ्रधिकारिणी 
है । अतः इस नाटक को नायिका-प्रधान नाटक मात्रा जा सकता है। डा० शर्मा के 
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क्षय प्रसाद का नाटय-शिल्प 


शब्दों में 'इसको समस्त घटना-चक्र का केन्द्र कहना चाहिए। ग्रन्थ में जिस व्यापक 
विप्लवों का उल्लेख है उन सबके मूल में यही राज्यश्री है ।१ राज्यश्री के ग्रतिरिक्त 
इस त्रासदी में मुख्य रूप से दो पात्र आए हैं, जिनका चरित्रांकन नाटककार ने मनो- 
योगपूर्वक किया है। झांतिभिक्षु (विकटघोष) तथा सुरमा। अन्य पुरुष तथा स्त्री- 
पात्रों में राज्यवर्धन, हर्षवर्धन, देवगुप्त तथा राज्यश्री की सखियाँ अमला, कमला तथा 
विमला इत्यादि है। इस नाटक मे प्रसाद जी ने समग्र रूप से तेरह पुरुष-पात्रों तथा 
छ: स्त्री-पात्रों को प्रस्तुत किया है। पुरुष-पात्रों में शातिभिक्षु (विकटघोष) तथा 
स्‍त्री-पात्रो में सुरमा काल्पनिक पात्र है। राज्यश्री को छोड़कर सम्पूर्ण नाटक में इन्हीं 
दो काल्पनिक चरित्रों को प्रस्तुत किया गया है। अन्य पात्रों के चरित्र को नाटककार 
ने केवल कुछ संकेत रेखाश्रों द्वारा प्रस्तुत किया है । यही कारण है कि आलोचकों ने 
यह आक्षेप लगाया है कि 'राज्यश्री नाटक घटना-प्रधान है । यही कारण है कि इसमें 
चरित्रगत विशेषताएँ नहीं मिलतीं ।* डा० शर्मा का आक्षेप पूर्णतया स्वीकार्य नहीं 
है । ज॑सा कि पहले कहा गया है, इसमें मुख्य रूप से राज्यश्री तथा गौणरूप से विकट- 
घोष तथा सुरमा का चरित्र प्रस्तुत करता ही नाटककार का उद्देश्य रहा है। शास्त्रीय 
दृष्टि से विचार करने पर यह अवश्य ही स्वीकार करना पड़ेगा कि इस ऐतिहासिक 
चासदी मे नायक, प्रतितायक तथा नायिका की सृष्टि उस रूप में नही की गई है, 
जिस रूप में संस्कृत के नाट्यधर्मी नाटकों की । 

राज्यक्षी--राज्यश्री नाटक की प्रधान पात्र है तथा सम्पूर्ण फल की अधिका- 
रिणी है। राज्यश्री के चरित्रांकन में प्रसाद जी ने भारतीय दृष्टिकोण के साथ-साथ 
स्वच्छन्दतावादी नाट्य-शिल्प को भी अपनाया है। भारतीय नाट्य-शिल्प में नायिका 
की भी सामान्यतः वे ही विशेषताएँ गिनाई गई हैं जो नायक की। राज्यश्री प्रथम 
दर्शन में एक आदर्श पत्नी के रूप में चित्रित की गईं है। इस रूप में वह पतिपरायणा, 
स्नेह-शीला भ्रोर विचारवती पत्नी है।* ग्रहवर्मा को चितित देखकर वह कहती है : 


“राज्य ७--नाथ, आप जैसे वीर पुरुषों को--जिनका हृदय हिमालय के समान 
अचल ओर शांत है--क्या मानसिक व्याधियाँ हिला या गला सकती हैं ? कभी 
नहीं । ९ 

इसी प्रकार राज्यश्री एक वीर क्षत्राणी के रूप में उस समय हमारे सम्मुख 
शभ्राती है, जब वह सीमाप्रांत पर युद्ध होने का समाचार सुनकर कहती है : 


'क्षत्राणी के लिए इससे बढ़कर शुभ समाचार कौन होगा । आप प्रबन्ध कीजिए, 
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मैं निर्भय हूँ ।!* 

भारतीय शिल्प-विधान के अनुरूप ही राज्यश्री के चरित्र की कोमलता दान- 
शीलता तथा क्षमा-प्रदान करने की प्रवृत्ति इस नाटक में मिलती है। किन्तु वास्तव 
में इस त्रासदी में राज्यश्री की करुणामयी कथा कहना ही प्रसाद जी को अ्रभीष्ट रहा 
है। राज्यश्री आद्वन्त लोकसेव। करती हुईं भी, अपने व्यक्तिगत जीवन में विषमताश्रों 
को सहती है, बड़ी-से-बड़ी आपदाओों का सामना करती है और अन्ततः हमारी करुणा 
तथा सहानुभूति को उद्देलित करती है। वासदी में नायक अपनी आचरण-सम्बन्धी 
किसी भूल के कारण निरन्तर विपदाओं में ग्रस्त होता जाता है। राज्यश्री भी अपनी 
आाचरणगत भूलों के कारण सम्पन्तता से विपन्‍न्तता की ओर उन्मुख होती है । उदा- 
हरणार्थ, जिस समय देवगुप्त कान्यकुब्ज के दुर्गें पर विजय प्राप्त कर लेता है, उस 
समय मंत्री के परामश देने पर भी राज्यश्री दुर्ग से बाहर नहीं जाती । फलत: देवगुप्त 
द्वारा बन्दी बना ली जाती है। इसी प्रकार की श्राचरण-सम्बन्धी भूल वह उस समय 
करती है जबकि विकटघोष के कहने पर वह एक साधारण बालिका के समात उस 
पर विश्वास कर जंगल में चली जाती है। वास्तव में, इस प्रकार की भूलों के कारण 
ही वह निरन्तर आपदाओं से ग्रस्त होती चली जाती है। राज्यश्री का चरित्र उस 
समय श्रत्यन्त कारुणिक बन जाता है, जिस समय एक महारनी के मुख से ये शब्द 
निकलते है: 

मैं दुःखी हूँ, दस्यु ! तुम धन चाहते हो, पर वह मेरे पास नहीं। इस 
विस्तीर्ण विश्व में सुख मेरे लिए नहीं, पर जीवन ? पझ्ाह ! जितनी साँसें चलनी हैं, 
वे तो चलकर ही रुकेंगी ।* 

इसके अतिरिक्त राज्यश्री के चरित्र में मानवीय दुर्बंलताएँ भी हैं। मन्दिर में 
पति की मंगल-कामना के समय भ्रट्टहास को सुनकर राज्यश्री का मूच्छित होना तथा 
तत्पश्चात मूर्च्झा के कारण मानसिक आधात होना प्रसाद पर पाश्चात्य प्रभाव सिद्ध 
करता है। डा० शर्मा ने इस प्रकार के चरित्रांकन को स्वाभाविक एवं सन्‍्तोषप्रद 
स्वीकार नहीं किया है।र डा० शर्मा का यह श्राक्षेप 'प्रसाद' के नाटकों को मात्र 
शास्त्रीय दृष्टि से देखने के कारण है। पात्रों में जिस शील-वैचित्र्य को प्रप्ताद जी ने 
भरा है, यह प्रतिक्रिया उसके अनुकूल ही है। 

राज्यश्री आद्यन्त कठिताइयों को सहती हुई भी अन्ततः: लोकसेवा ही करती 
है । इसी से वह हमारी श्रद्धा की पात्र बन जाती है। 

इस त्रासदी में प्रसाद जी ने संस्कृत नाट्य-विधान के अनुरूप ही अ्रमला, 
कमला तथा बिमला को नायिका की सहायिकाओं के रूप में चित्रित किया है। ये : 
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के प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


सहायिकाएँ भी विवेकशील है। विपत्ति के दिनों में राज्यश्री को सान्त्वना देती है ! 

मालवराज देवगुप्त के सहचर मधुकर का चरित्र इस नाठक में कुछ इस 
प्रकार से चित्रित किया गया है कि वह विदृषक जान पड़ता है। मधुकर का विदृ- 
बकत्व दूसरे अंक से पॉचवे दृश्य में विकटघोष के साथ वार्तालाप में प्रकट होता है ।* 
किन्तु इससे पूर्वे मधुकर देवगुप्त के परामशंदाता के रूप में दिखाया गया है । विदृषक 
के परम्परागत रूप मे जो परिवर्तत किया गया है उसका भी मुख्य कारण है पाइचात्य 
शिल्प-विधान की ग्राह्मता । 

शांतिदेव (विकटघोष)--जांतिदेव इस नाटक ;का कल्पित पात्र है। इसका 
चरित्राकन पूर्णरूप से स्वच्छन्दतावादी ढंग पर हुआ है। आचन्त संघर्ष तथा विरोध 
को जन्म देने वाले इस पात्र में अन्तदंन्द्र का| प्राधान्य है। जीवन का प्रारम्भ ही 
ग्रनिश्चित स्थितियों मे करने वाला यह पात्र अपनी परिस्थितियों से प्रभावित भी 
होता है और नई घटनाओं को जन्म भी देता है । उसके चरित्र में दो विरोधी विचार 
धाराएं विद्यमान हैं: बलात लादा गया संन्यास तथा विलासी जीवन-यापन की 
महत्त्वाकांक्षा । इन दोनों विभिन्न विचारधाराओं के कारण उसके जीवन में अनिशिच- 
तता, संघर्ष तथा अ्रसन्‍्तोष का जन्म होता है। दूसरे अंक के श्रारम्भ में वह अपने 
जीवन पर विचार करता हुआ कहता है : 

मैं संसार से अलग किया गया था--किसलिए ? पिता ने मुझे भिक्ष्‌-संघ्र मे 
समपंण किया था-- क्या इसलिए कि मैं धामिक जीवन व्यतीत करूँ ?!* 

इसी प्रकार की चरित्र की द्विविधात्मक प्रवृत्ति के कारण ही बह कर्मक्षेत्र में 
भिक्षु शांतिदेव से दस्युपति विकट्घोष बन जाता है। इस पात्र का चरित्र झाद्योपान्त 
पतनोन्‍्मुख रहा है। इस पात्र के सम्बन्ध में डॉ० शर्मा का कथन है कि “इस प्रकार 
के अस्थिर बुद्धि के मनुष्य का जीवन श्ौर भविष्य कितना अन्धकारपूर्ण तथा समाज 
के लिए कितना धातक हो सकता है--इसी का चित्रण विकट्योष के रूप में हुआ । 
अन्त में इस-पात्र का पर्यंवसान जिस रूप में हुआ है वह बहुत स्वाभाविक जान नहीं 
पड़ता | निरन्तर पतन की ओर जाने वाले पात्र का बिना किसी पूर्व प्रक्रिया के सुधार 
आक्षेप का विषय है। प्रो० 'शिलीमुख ध्का सन्देह है कि 'विकटघोष और सुरमा किस 
प्रकार एकदम से राज्यश्री और हर्ष के सामने लाए जाकर अपने दुष्कृत्यों का दण्ड 
माँगने लगते हैं********- यह समझ में नहीं आता ;* इसके मूल में भारतीय आदश्श- 
वाद की भावना हो सकती है । 

सुरमा--यौवन, स्वास्थ्य और सौन्दर्य की छलकती हुईं प्याली' सुरमा एक 
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साधारण मालिन होते हुए भी नाठक मे महत्त्वपूर्ण स्थात रखती है । महत्त्वाकाक्षा ही 
उसके जीवन की मूल प्रेरक शक्ति है। अपने नित्यप्रति के सामान्य जीवन से अससन्तुष्ट 
होकर वह शांतिदेव से कहती है : 

मैं आजीवन किसी राजा की विलास-मालिका बताती रहँ---ऐसा मेरा अदृप्ट 
कहे, तो भी मै मान लेने में असमर्थ हूँ। मेरे प्राणों की भूख, श्राँखों की प्यास, तुम न 
मिठाश्रोगे* ?* 

उसकी इसी “महत्त्वाकांा, आतुरता और चंचलता ने उसका जीवन उच्छ खल 
बना दिया देवगुप्त के साथ वह इसी आशा पर (चलती है कि मालव में उसे वैभव 
मिलेगा। देवगुप्त के यहाँ रहते हुए वह एक बविलासिनी के रूप में आती है। परि- 
स्थितियों से दुर्बल हृदय चरित्र कितना प्रभावित हो सकता है, इसका चित्रण सुरपा 
के माध्यम से किया गया है। विकटघोष के साथ पतव की चरम सीमा तक जाने 
वाली सुरमा के चरित्र मे उतार-चढ़ाव दिखाते हुए भी अ्रन्त में सुरमा का, आदर्शवाद 
से प्रेरित होकर 'प्रसाद' जी ने सुधार दिखाया है । 


संवाद-योजना 

कुछ स्थलों को छोड़कर 'राज्यश्री' |के कथोपकथन सोहश्य है । सुरमा 
तथा शांतिभिक्षु के संवाद उनके चरित्र पर प्रकाश भी डालते हैं तथा कथन का आगे 
विकास भी करते हैं । राज्यश्री तथा ग्रहवर्मा के संवादों में विचारात्मकता भी मिलती 
है, किन्तु यह सन्दर्भ तथा परिवेश से सम्बद्ध होने के कारण बोभिल नहीं लगती । 
राज्यश्री का निम्न कथन संक्षिप्त तथा सामान्‍य शब्दावली में होता हुआ भी अर्थ 
गाम्भीये से युक्त है : 

सुखी मनुष्य ! तुम मरने से इतना डरते हो । भग्त हृदयों से पछो--बे मृत्यु 
की कैसी सुखद कल्पना करते हैं |? 

संवाद-योजना में जो सबसे भ्रधिक खटकने वाली बात है, वह है स्वगत- 
भाषण का प्रयोग । इस नाटक में जितने भी स्थानों पर स्वगत का प्रयोग है, वह 
प्राचीन संस्कृत नाट्य-विधान के झ्राधार पर ही है। पाइचात्य शिल्प से परिचित होते 
हुए भी नाठककार श्ञास्त्रीय नियमों से पू रूप से मुक्त नही हो सका है। पाद्चात्य- 
शिल्प के अन्तर्गत 'स्वगत' का वही।|प्रयोग होता है, जहाँ पात्र श्रपती मानसिक ग्रंथियों 
को खोलता है । किन्तु इस नाठक में अनेक स्थलों पर भअन्य पात्रों की उपस्थिति मे 
एक पात्र स्वगत-माषण करता जाता है । प्रथम श्रंक में देवगुप्त और सुरमा के कथोप- 
कथन मे देवगुप्त की उपस्थिति में ही सुरमा का 'स्वगत--'यह कैसा विलक्षण पुरुष 
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६२ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


है तथा देवगुप्त का भी वहीं यह स्वगत-कथन “कितनी भावनामयी” यह युवती है, 
शिल्प का दोष ही है । वास्तव में डा० विश्वनाथ मिश्र का यह कथन सत्य ही है कि 
संस्कृत नाट्यशास्त्र की छाप इस नाटक पर बहुत गहरी है, और उसने लेखक की 

स्वच्छन्दतावादी वृत्ति एवं पाश्चात्य नाट्य-तत्त्व के ग्रहण की प्रवृत्ति को बहुत बाधित 
किया है ।" इसके श्रतिरिक्त अन्य परवर्ती नाठकों के समान ही इसमें भी कहीं-कहीं 
संवाद दीर्घ हो गए है। डा० ओभा का यह मत बिल्कुल समीचीन है कि प्रसाद जी 
के इस प्रथम ऐतिहासिक नाटक में उनके शेष ऐतिहासिक नाटकों की प्रायः समस्त 
विशेषताएँ दीच रूप से विद्यमान हैं ।!* दीघेकाय संबादों के उदाहरण हमें द्वितीय 
अ्रक के प्रथम दृश्य में शांतिदेव के कथन "मैं संसार से श्रलग किया गया था में, इसी 
श्रंक के सातवें दश्य में नरदत्त के इस कथन 'कौन न कहेगा कि महत्त्वशाली व्यक्तियों 
के सौभाग्य-अभिनय में धूर्तता का बहुत हाथ होता है” में उपलब्ध होता है । 


भाषा-दाली 


स्वच्छन्दतावादी शिल्प अपनाने के कारण प्रसाद के नाठकों में भावुकता का 
प्राधान्य तथा कवित्व का साम्राज्य है। शेक्सपियर से प्रभावित होने के कारण उनकी 
भाषा में यथायेवादिता नहीं, काव्यात्मकता तथा अलंकरण है। श्राचार्य नन्‍ददुलारे 
वाजपेयी ने इनकी शैली पर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि शैली और वस्तु दोनों में 
प्रसाद जी के नाटकों में काव्यत्व हृष्टिगोचर होता है । उनकी शैली' काव्यात्मक है ।*ै 
इस प्रकार की काव्यात्मकता राज्यश्री के कथनों में ही' नहीं विकट्घोष जैसे दस्यु की 
भाषा में भी मिलती है। राज्यश्री का निम्न कथन हृदय के तारों को भंकृत कर 
देता है : 

“अस्त होते हुए श्रभिमानी भास्कर से पूछो--वह समुद्र में गिरने को कितना 
बड़ा उत्सुक है । पतंग-सहृश निराश हृदय से पूछो कि जल जाने में वह भ्रपना सौभाग्य 
समभता है या नहीं ।४ * 

परन्तु कहीं-कहीं भाषा को ग्रत्यधिक अलंकृत बनाने के प्रयास में कृत्रिमता 
भी झा गई है । इससे भाषा नाटकोचित न रहकर गद्य-गीत के अ्रधिक निकट हो गई 
है। नरदत्त का दूसरे अ्रंक के सातवें हृश्य में 'जितके रहस्यों को सुनने से रोम-कृप- 


स्वेद-जल से भर उठे कथन इसी प्रकार का है । किन्तु इस प्रकार की क्ृत्रिमता एकाघ 
स्थल पर ही है । 
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प्रसाद-रचित त्रासदियाँ 8९३ 
गोत-विधान 


भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों ही नाट्य-विधाओं में गीत को स्थान दिया गया 
है। इसमें पाइचात्य त्रासदी के अनुरूप ही 'कोरस' श्रर्थात्‌ समवेत स्वर में गाया गया 
गान है । इसमें कुल मिलाकर सात गीत हैं । इनमें चार गीतों की गायिका सुरमा है, 
एक की *राज्यश्री', एक नेपथ्य गीत और अन्तिम गीत भरत-वाक्य के सहश है ।! 


नाट्य-रूप 


राज्यश्री” के दो संस्करणों में द्वितीय संस्करण को ही इस अनुसंधान का 
झाधार बनाया गया है। “राज्यश्री' के वर्तमान संस्करण में चार अंक है, तथा अंकों 
में दृश्यों का विधान संस्कृत नाट्य-विधान के आधार पर किया गया है । अ्ंक-संख्या 
निरन्तर कम होती गई है। पहले अंक मे सात दृश्य है, दूसरे अंक में भी सात ही दृश्य 
रखे गए है, तीसरे श्रंक में पाँच दृश्य तथा चौथे श्रंक में चार हृश्य है । 

इसका प्रारम्भ भारतीय ढंग का नही, परन्तु अन्त में भरतवाक्य के समान 
एक समवेत स्वर में गाया हुआ गीत है जिसमें जन-कल्याण का भाव ही निहित है । 
इसके साथ ही युद्ध तथा मृत्यु आदि की घटनाओं की भी सूचना दी गई है । डा० 
विश्वनाथ मिश्र के शब्दों में “इस नाटक में संघर्ष की भावना एवं कथावस्तु में नग- 
रावरोध, हत्या, युद्ध श्रादि के प्रसंगों के होते हुए भी, संस्कृत नाट्यशास्त्र में वर्जित 
संघर्ष के ये दृश्य, रंगमंच पर नही प्रस्तुत किए गए ।”* इस प्रकार रूप-विधान में 
भारतीय नाट्यशिल्प को भी ग्रहण किया गया है। 

भारतीय नाट्य-विधान को स्वीकार करते हुए भी प्रसाद जी ने व्यापक रूप 
से शेक्सपियरीय त्रासदी के तत्त्वों को ग्रहण किया है। इसका प्रारम्भ पादचात्य ढंग पर 
हुआ है । प्रारम्भ में ही प्रधान पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डाला गया है। प्रथम अंक 
का प्रथम दृश्य केवल सुरमा और शातिदेव के चरित्र को स्पष्ट करता है। इसके साथ' 
ही गम्भीर बातावरण के निर्माण के लिए प्रथम अ्रंक के पाँचवें दृश्य में श्रट्टहास का 
होना, अन्धकार का फलना, राज्यश्नी का मंच पर ही मूच्छित होना तथा तृतीय अंक 
के चौथे हृदय में आँधी का चलना, अन्धकार का फेलना तथा भयावह वातावरण का 
निर्मित होना पाइचात्य प्रभाव के कारण है। इसके अतिरिक्त कथा मे एक साधारण 
मालिन का एक राजपुरुष से परिणय, लेखक की स्वच्छन्द प्रेम-मावना की अभिव्यक्ति 
है ।* राज्यश्री के चरित्र-निर्माण में भी विदक्षी प्रभाव परिलक्षित होता है । 
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8४ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


निष्कर्ष रूप से यह कहा जा सकता है कि प्रसाद जी ने इस नाटक में मारतीय 
शिल्प-विधान के साथ-साथ पश्चिमी स्वच्छन्दतावादी त्रासदी के तत्त्वों को भी ग्रहण 
किया है । समग्र रूप से देखने पर इस कृति में शेक्सपियर की त्रासदी का रूप ही 


अधिक प्रतिबिम्बित होता है । 
विज्ञाख 


“राज्यश्री' के उपरान्त 'विशाख' की रचना सम्भव हुई। इसकी कथा काश्मीर 
के राजा नरदेव से सम्बन्धित है, जिसका समय प्रसाद जी ने ईसा की पहली शताब्दी 
अथवा एक-आध झताव्दी पीछे का माना है । 

वस्तुतत्व कथा का प्रारम्भ नायक विशाख के स्वग॒त-कथन से होता है, जिसमें 
वह अपने विगत जीवत पर विचार करता है। इतने में ही रूप और लावण्य की मूर्ति, 
नाटक की नायिका चन्द्रलेखा अपनी बहिन इरावती के साथ आ॥राती है। चन्रलेखा की 
मलित अवस्था देखकर, विशाख उन दोनों से वार्तालाप के माध्यम से यह जानता है 
कि वे दोनों ही सुश्रवा नाग की कन्या हैं। राजा तरदेव द्वारा उनको भूमि का अपहरण 
करके बौद्ध भिक्षुप्रों को दे देने से उनकी अवस्था अत्यन्त हीन हो जाती है। इतने मे 
ही सुश्रवा नाग को खेत की पगडंडी पर जाते देखकर भिक्षु उस पर खेत रौदने का 
आरोप लगाता है। चन्द्रलेखा अपने वृद्ध पिता को छुड़ाने के लिए स्वयं को भिक्षुओं 
के प्रति समर्पित कर देती है । विशाख इस बात के लिए राजा नरदेव के पास जाकर 
न्याय की प्रार्थना करता है। राजा नरदेव विहार में जाकर स्वयं चन्द्रलेखा का उद्धार 
करता है । क्रोध मे सभी विहारों को जलवाने की श्राज्ञा भी देता है। किन्तु प्रेमानन्‍्द 
द्वारा बोध दिये जाने पर वह अपनी आज्ञा रुकवा देता है । चनच्धलेखा के प्रथम दर्शन 
पर ही, राजा नरदेव उसके सौन्दर्य पर झ्रासक्त होकर उसे प्राप्त करने की इच्छा 
व्यक्त करता है। चन्द्रलेखा और विशज्ञाख दोनों ही प्रणय-सूत्र में बंध जाने पर, एक 
दूसरे को अपना सर्वस्व समभते हैं। इधर राजा अपने सहचर महापिंगल के साथ 
चन््रलेखा के घर जाकर प्रेम-निवेदन करता है, परन्तु चन्द्रलेखा प्रस्ताव को अ्स्वीकार 
कर देती है । 

नरदेव की इच्छा-पूत्ति के लिए महापिंगल एक बौद्ध भिक्षु को चैत्य की आड़ 
में बिठाकर यह कहलवाता है कि चन्द्रलेखा राजा नरदेव की हो जाए। किन्त्‌ इस स्थल 
पर भी प्रेमानन्द के कारण वास्तविक स्थिति का पता लग जाता है। अपने सभी 
प्रयाप्तों को असफल होते देख राजा नरदेव का प्रेम भीषण रूप ग्रहण करता है। महा- 
पिगल स्पष्ट रूप से विशाख से चन्द्रलेखा की माँग करता है। विशाख क्रोध में श्राकर 
महापिंगल का वध कर देता है। (महापिगल की हत्या के अपराध में विशाख तथा 
चन्द्रलेखा को न्‍्यायाधिकरण में नरदेव के सम्मुख प्रस्तुत किया जाता है। नरदेव 
विश्ाख की सम्पूर्ण सम्पत्ति का अपहरण कर देश-निकाले का आदेश देते हैं । राजा के 
इस अन्यायपूर्ण निर्णय से नाग-जाति में विक्षोम उत्पन्त हो जाता है। विश्षुब्ध नागर- 


प्रसाद-रचित त्रासदियाँ श्पू्‌ 


जनता हिंसा पर उतर आ्राती है । न्‍्यायाधिकरण मे श्राग लगा दी जाती है। प्रेमानन्द 
मूच्छित नरदेव को इरावती के निवास-स्थान पर लाते हैं। वहीं चन्द्रलेखा भी नरदेव 
के बच्चे को उठाकर लाती है। नरदेव में|मानवीय भावनाश्रों का उदय होता है । वह 
विशाख तथा चन्द्रलेखा से क्षमा माँगकर उपक्ृत हो जाता है। 

नाटक के 'परिचय में प्रसाद जी ने इसे ऐतिहासिक नाटक माता है। इसके 
वस्तु-चयन के सम्बन्ध में उनका कथन है कि 'यह नाटक, राजतरंगिणी की एक ऐति- 
हासिक घटना पर अवलंबित है ।* कल्हण की राजतरंगिणी' एक ऐतिहासिक भ्रंथ 
माना जाता है। अतः शास्त्रीय दृष्टि में यह 'ख्यातवृत'! ही माना जाएगा। नाटक 
की परिपूर्णता के लिए प्रसाद जी ने इसमे कतिपय काल्पनिक घटनाओं का मी समा- 
वेश किया है। डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा [के शब्दों में 'राजतरंगिणी का कथा-क्रम 
ही प्रायः लेखक ने स्वीकार किया है, परन्तु नाटकीय भव्यता श्रथवा समष्टि-प्रभाव 
के विचार से श्रन्त मे उसने नर को बचा रखा है।********* राजतरगिणी की कथा 
में दो घटनाएं पृथक्‌-पृथक्‌ जात होती है। उनके मिलाने का यह ढंग भ्वश्य ही नाट- 
कोचित हुआ है ।* नाटक मे प्रसाद जी ने प्रेमानन्द और महापिंगल ,को ही केवल 
काल्पनिक मात्र माना है। परन्तु डा० प्रेमदत्त शर्मा का मत है कि 'राजतरंगिणी को 
देखने पर ज्ञात होता हैं कि तरला और रानी का उल्लेख राजतरंगिणी में नही होता। 

कथा को देखने से यह स्पष्ट ही ज्ञात होता है कि श्राधिकारिक कथा के अन्त- 
गंत विशाख तथा चन्दलेखा की कथा तथा अश्रन्तकंथा अ्रथवा प्रासंगिक कथा के 
रूप में नरदेव की कथा है। अपने मूल रूप में ये कथाएँ प्रेममूलक हैं । प्राय: श्ालोचकों 
ने प्रसाद जी पर आ्राक्षेप लगाया है कि उन्होंने 'राजतरंगरिणी' जैसे ग्रंथ से एक साधा- 
रण प्रेमकथा का चुनाव किया है। झाचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का कथन है कि “इसके 
कथानक में एक स्त्री और उसके दो प्रेमियों की कथा है, जो प्राय: सभी प्रेमगाथाओं 
में रहा करती है ।' इसके साथ ही “सामान्य प्रेम-कथा को इसमें एक प्राचीन झ्रावरण 
देने का प्रयास-मात्र है ।* इसी प्रकार डा० रामरतन भटठनागर ने इस पर आक्षेप 
लगाया है कि 'विशाख' की कथावस्तु एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक ग्रंथ पर आधारित होते 
हुए भी ऐतिहासिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं है ।* 

वास्तव में इतिहास को आधार मानकर “विद्ञाख/ पर जो उपयुक्त श्राक्षेप 
लगाए गए है, वे एकांगी दृष्टिकोण के कारण ही है । प्रसाद जी ने कथ।नक का चुनाव 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण के कारण, इतिहास से करते हुए भी प्रेमकथा के माध्यम 
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९६६ प्रसाद का नाट्य-पश्िल्प 


से अपने उहद ह्य को स्पष्ट किया है। प्रसाद जी का उद्दं शय इसमें प्रेमकथा को नाठ- 
कीय रूप देना नहीं, प्रत्युत्‌ देश की तत्कालीन समस्याश्रों को सुलफाना है श्रत: 
कथानक के चुनाव के आधार पर प्रसाद जी पर लगाए गए उपयु कत आक्षेप निर्श्रान्त' 
नही हैं । 

विशाख के कथानक में शेक्सपियरीय त्रासदी के अनुरूप ही स्वच्छन्द प्रेम और 
जीवन के संघर्षमय स्वरूप का समन्वय है।* “विशाख' का वस्तु-विधान भारतीय 
नाट्य-विधान की अपेक्षा पाइचात्य नाट्य-विधान के श्रधिक निकट है । नाटक का 'फल' 
स्पष्ट न होने के कारण इसका विकास पादचात्य-विधान पर हुआ है । कथानक का 
प्रारम्भ, विकास तथा चरमसीमा संघर्ष के आधार पर ही हुई है। नाठक के प्रारम्भ 
में ही विशाख तथा बौद्ध भिक्षु का वाक्‌-संघर्ष है। यही विरोधी घटवाश्नों को जन्म 
देता है और नाटक का विकास होता है : विरोध अपनी चरम सीमा पर उस समय 
पहुँचता है जबकि विदश्ञाख को राजा नरदेव राज्य-निष्कासन की श्राज्ञा देता है। 
संघर्ष का स्थल रूप न्यायाधिकरण में श्राग लगने पर उपस्थित होता है। भरत: यह 
स्पष्ट ही है कि कथा का विकास भारतीय कार्यावस्थाओ्रों के आधार पर नहीं, पाश्वात्य 
संघर्ष के आधार पर होता है। 

त्रासदी में जीवन का गम्भीर पक्ष प्रस्तुत किया जाता है। इसी कारण उसमें 
भय तथा करुणा का वातावरण प्रस्तुत किया जाता है। 'विशाख' में भी प्रसाद जी ने 
अनेक स्थलों पर ऐसी घटनाशओ्रों का आयोजन किया है जिनसे भय उत्पन्न होता है ! 
यथा प्रथम अंक मे विहारों को आग लगवाना, जलती हुईं दीवारों का गिरना, अंधेरी 
रात में चैत्य में चन्द्रलेखा का जाना इत्यादि । इसी प्रकार कई हृश्य ऐसे भी हैं जो 
करुणोत्पादक है यथा--पिता की सहायता के लिए आई हुई निरपराध चद्रलेखा को 
भिक्षुओं ढ्वारा विहार में बन्दी बनाना ग्रादि। 

आलोचकों ने इसके कथानक पर यह भी' आक्षेप लगाया है कि “इसका वस्तु- 
प्रवाह बिना किसी विशेष उतार-चढ़ाव के आदि से अ्रन्त तक एक कहानी की भाँति 
चला चलता है। वस्तु के नाटकीय गरु फन की कुशलता इसमे कही भी दिखाई पड़ती । 
डा० शर्मा के इस आक्षेप से हम सहमत नही है। इसका कथानक वास्तव में जटिल 
न होकर सरल है । पात्रों की सीमित संख्या पर झ्राधुत यह नाठक "एक ओर ही ऋजु- 
पथ बनाता चला जाता है ।* इसमे अनेक स्थलों पर चमत्कार है, जो इसे नाटकीय 
बना देता है | प्रथम अंक में भिक्षुत्रों द्वारा सुक्षवा नाग को पकड़ने पर उसी समय 
चन्द्रलेखा का आगमन कथानक में चमत्कार उत्पन्त करता है। इसी प्रकार दूसरे अंक 
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में चेत्य में भयानक गर्जन सुन कर चन्द्रलेखा के गिर पड़ने के समय भी विशाख का 
सहसा प्रवेश नाटकीयता उत्पन्न करता है। भझ्रतः इस कथानक को चमत्कार-विहीन 
नहीं कहा जा सकता । प्रो" शिलीमुख ने यह सत्य ही कहा है कि 'विशाख का 
प्लाट तो सरल है और उसमें पात्रों की संख्या भी बहुत कम है, अतः उसका बिल्कुल 
स्वाभाविक और बहुत अनुकूल प्रसार होता है ।'' 
चरित्र 

इस नाटक में छः पुरुष पात्र तथा पाँच स्त्री पात्र है। पुरुष पात्रों में 
विशाख, राजा नरदेव तथा संन्यासी प्रेमानन्द प्रमुख हैं । गौण रूप से नरदेव के सह- 
चर महापिगल को भी ग्रहण किया गया है। स्त्री पात्रों मे केवल चन्द्रलेखा का चरित्र 
प्रस्तुत करता ही नाटककार को अ्रभीष्ट रहा है । 

शिशाख : नाटक का प्रधान पात्र विशाख है और उसी की प्रधानता के 
झ्ाधार पर नाटक का नामकरण विया गया है। भारतीय नाटय-विधान के आधार 
पर फल की प्राप्ति करने वाला तथा मुख्य कथा से सम्बद्ध पात्र ही नायक्र कहलाता 
है । 'विद्ञाख' नाटक का आरम्भ ही विशाख से होता है। नाटक में प्रत्येक घटना से 
बह प्रत्यक्ष सम्बद्ध है, यथा-राजकीय प्रलोभन देने वाले महापिगल का वध भी उसी 
के हाथों होना तथा अन्तत: उसके बन्दी बनाए जाने पर नाग जाति का विद्रोह होना 
यह सिद्ध कर देते है कि शास्त्रीय परम्परा के अनुसार विशाख ही इस नाटक का 
नायक है । 

पात्रों का चयन भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप होते हुए भी प्रसाद जी ने 
उनका सृजन तवीत ढंग पर किया है । 

वास्तव में इनके पात्र संस्कृत नादयशास्त्र के अनुरूप आदशंवादी श्रथवा 
परम्परायुकत न होकर शेक्सपियर के चरित्रों की भाँति निजी व्यक्तित्व तथा मानवीय 
दुर्बंलताश्रों को लिए होते हैं। विशाख नायक होता हुआ्आा भी मानवीय दुबबलता्ओं से 
युक्त है । एक श्रोर स्थान-स्थान पर उसके चरित्र की विशेषताभ्रों--सहानुभूति, पर 
दुःख-कातरता गुरु की श्राज्ञा का पालन, निर्भीकता आदि का उद्घाटन किया गया है 
तो दूसरी ओर उसके चरित्र के दोषों का। चरित्र में दो विरोधी विशेषताओं के 
कारण ही आकर्षण तथा वेचित्र्य उत्पन्न हुआ है। 

शेक्सवियरीय त्रासदी के नायक की भाँति ही विशाख भी पहले हृश्य में ही 
अपने यौवन में प्राप्त असन्तोष, अतृप्ति तथा अ्रशान्ति को श्रभिव्यक्ति करता है : 

'शैशव ! जब से तेरा साथ छूटा तब से श्रसन्‍्तोष, अतृप्ति और भ्रटूट अभि- 
लाषाओ ने हृदय को घोंसला बता डाला ।*““यौवन सुख के लिए भाता है--यह एक 
भारी भ्रम है ।* 





१. प्रो० रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख' ; प्रसाद को नाट्यकला : पृ० ३६ 
२. जयशंकर प्रसाद : विद्याख : प्रथम अंक : पूृ० १२ 


श्द प्रसाद का नादय-शिल्प 


विशाख के चरित्र में परदु खकातरता का गुण विद्यमान है, परन्तु इसका 
प्रेरणा-स्रोत अन्तर की सद्वृद्धि नही, प्रत्युत्‌ चन्द्रलेखा का रूप-सौच्दर्य ही है : 

चन्द्रलेखा को यदि न देखता, तो सम्भव है कि यह धर्म-भाव न जगता ।/* 

विशाख का इस प्रकार चरित्राकन किया गया है कि उसकी सभी सानवीय 
दुर्बंलताएँ स्पष्ट हो जाती है । तक्षशिला से निकला हुआ यह स्तातक तवयुवक सॉसा- 
रिक शिष्टाचारों से श्रवगत नही हैं। यही कारण हैँ कि राज्य-सभा में कटु सत्य को 
बिना किसी शब्दाडम्बर के वह कह देता है। समग्र रूप से देखने पर विशाख का 
चरित्र मानवीय धरातल पर ही निर्मित किया गया है। डा० शर्मा ने विशाख के 
चरित्र मे पाई जाने वाली वासना के आधार पर इसे अत्यन्त साधारण चरित्र माना 
है।' परन्तु इस सम्बन्ध में हमारा विनम्र निवेदन यह है कि विशाख का चरित्र- 
चित्रण प्रसाद जी ने स्वच्छन्द्तावादी त्रासदी के अनुरूप किया है और मानवीय 
धरातल पर चरित्र-चित्रण होने के नाते निःसंकोच रूप से उसके गुण-दोषों को उभारने 
का प्रयत्न किया है। श्रतः डा० दार्मा का नायक को 'साधारण चरित्र' वाला मानना 
अ्रधिक समीचीन प्रतीत नहीं होता । 

नरदेव : शास्त्रीय विधान के अनुसार राजा नरदेव पापी, व्यसनी, उद्धत तथा 
नायक विशाख का विरोधी होने के कारण प्रतिनायक कहा जाएगा। नरदेव प्रारम्भ 
में एक न्यायप्रिय तथा बौद्ध धर्म के श्रनुयायी के रूप में सामने आता है। महापिगल 
द्वारा भिक्षुओं के परिहास पर नरदेव का कथन है: 

चुप सूखे ! भिक्षुओं के साथ हँसी ठीक नही, वे पृजनीय है ।' 

किन्तु चन्द्रलेखा के उद्धार के समय ही उसका वास्तविक रूप हमारे सामने 
आा जाता है । चन्द्रलेखा के रूप-सौन्दर्य पर श्रासक्त होकर पहले तो वह प्रणय-भिक्षा 
माँगता है, किन्तु उप्तमें असफल होने पर उसका प्रेम विक्षत रूप धारण कर लेता है । 
चन्द्रलेखा को बलातु ग्रहण करने और विशाख की सम्पत्ति छीन कर उसे राज्य- 
निष्कासन की आज्ञा देने में उसका व्यसनी, पापी रूप स्पष्ट हो जाता है । 

किन्तु इतना होते हुए भी नरदेव के चरित्र-निर्माण में प्रसाद जी ने जिस 
अन्तद्वन्द्र तथा चिन्तनात्मकता का समावेश किया है वह शेक्सपियर के प्रभाव-स्वरूप 
है। भ्रकेले में बंठकर राजा नरदेव सोचता है : 


'वेभव केवल आडम्बर के लिए है, सुख के लिए नहीं। क्या वह दरिद्र किसान 


भी, जो भ्रपती प्रिया के गले में बॉह डाल कर पहाड़ी निर्भर के तट पर बैठा होगा, 
मुझसे सुखी नहीं है ।'* 





१. जयशंकर प्रसाद : विशाख : प्रथम अंक : पृ० ३२ 

२, डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अ्ध्यय 
रे. जयशंकर प्रसाद : विशाख : प्रथम अंक : पृ० १८ 

४. वही : द्वितीय अंक : पृु० ५०-५१ 


ने; पृ० २१२ 


अप्रसाद-रचित त्रासदियाँ 88 


अन्यायी, श्रविवेकी तथा पापी राजा नरदेव का यह चिन्तक रूप पाश्चात्य 
प्रभाव के फलस्वरूप ही चित्रित किया गया है। इस सम्बन्ध में डा० विश्वनाथ 
सिश्र का यह कथन है कि “इस ताटक में भी विशाख, नरदेव आ्रादि चिन्तनशील चरित्र 
हैं और उन पर शेक्सपियर के इसी प्रकार के चरित्रों की छाया स्पष्ट है ।'* 

चन्द्रलेला--नायक विज्ञाख की प्रिया, नाटक की प्रधान पात्र चद्धलेखा ही 
नाटक की नायिका है। नायक की भाँति ही वायिका भी पितृ-भक्ति, अ्रतिथि-सत्कार, 
कप्ट-सहिष्णुता, एकनिष्ठ-प्रेम, निर्भीकता झ्रादि मर्यादावादी गुणों से युक्त है । 

रूप तथा लावण्य से युक्त होने के कारण वह मलिन अ्रवस्था में भी सुन्दर 
दिखाई देती है। जीवन के प्रारम्भिक चरण में ही उसे कष्ट तथा विपत्तियों का 
सामना करना पड़ता है। अपने हृदय की घनीभूत पीड़ा की अ्रभिव्यक्ति वह इस 
अकार करती है : 

'सलो री ! सुख किसको हैं कहते ? 
बीत रहा है जीवन सारा केवल दु:ख ही धहते । * 

। निरन्तर दु.खपूर्ण जीवन व्यतीत करते हुए भी उसमे प्रेम का श्रक्षय सागर 
हैं। प्रथम दर्शन पर ही वह विशाख पर अनुरक्त हो जाती है । वास्तव में उसका रूप- 
सौन्दर्य ही ऐसा है कि वह सभी को आ्राकषित करता है। महत सत्यशील तथा राजा 
नरदेव भी उसके इसी सौन्दर्य पर झ्रासक्त होकर नीच कर्म करते है। किन्तु इसके विप- 
रीत चन्धलेखा में प्रेम की एकनिप्ठता है । नरदेव के राजकीय प्रलोभन के उत्तर में 
निम्न कथन चन्द्रलेखा के चरित्र की उज्जवलता तथा व्यक्तित्व की गरिमा को स्पष्ट 
करता है: 

मेरी इस फोंपड़ी में राजमन्दिर से कहीं बढ़कर आनन्द है ।'? 

त्रासदी के महत्त्वपूर्ण पात्रों की भाँति चद्धलेखा भी आद्योपान्त कष्ट सहती 
हैं। परन्तु इस पर भी वह मानवीय गुणों से तिरत्तर अपने चरित्र को उज्जवल बताए 
रखती है। व्यभिचारी नरदेव के बच्चे की रक्षा तथा अन्त में उसे मुक्त हृदय से क्षमा 
करने पर वह पाठको में करुणा को उदबुद्ध करने में सफल हो जाती है। 

महापिगल - नरदेव के सहचर महापिगल का चरित्राकन प्रसाद जी ने 
भारतीय परम्परा के अनुरूप विदवृषक के रूप में किया है। विदृषक का कार्य हास्प 
उत्पन्न करना है। यहाँ भी महापिगल श्रपती वाणी से ऐसा करने में सफल हुआ्ना है । 
महापिंगल की हास्पयरस को उक्लतियाँ विशाख के साथ वर्तालाप में तथा अपनी स्त्री 
तरला के साथ संवादों में प्रकट है : 

'कौन कहता है कि मैं नीरस हूँ। प्रेम-रस यदि मेरे रोम-कूपों से निकाला 
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जाए, तो चार-चार रहट चलने लगे । * 

किन्तु महापिगल का रूप बेबल एक-आ्राध स्थल पर ही ऐसा चित्रित किया 
गया है। श्रन्यथा वह ताटक में राजा का व्यवहार-कुशल अ्नुचर तथा षड्यन्त्रकारी 
ही चित्रित हुआ है। विदूषक के इस परम्परागत रूप में परिवर्तन भी पाइचात्य प्रभाव 
के कारण ही हुआ है। डॉ० विश्वताथ मिश्र का यह कथन सत्य ही प्रतीत होता है 
कि प्रसाद जी ने महापिगल के चरित्र में पाइचात्य नाटक के खलनायक को दुष्टता' 
का भी समावेश किया है और उसी के अनुरूप उसका दुःखमय अवसान, विशाख की 
तलवार के आधात से मृत्यु दिखाई गईं है ।* 


संचाद-पोजना 


संवाद-योजना पर तत्कालीन रंगमंचीय नाटकों का प्रभाव प्रतीत होता है १ 
इसका कारण है गद्य के साथ पद्च का प्रयोग तथा तुकान्त गद्य का प्रयोग | यह प्रवृत्ति 
सभी पात्रो के संवादों में मिलती है। एक पात्र पहले श्रपन्ती बात गद्य मे कहता है, 
फिर उसी की पुनरावृत्ति पद्य में करता है। विशाख का निम्न कथन इसी का द्योतक 


“विद्याख- (सन में) ऐसा सुन्दर रूप और वेश ऐसा मलिन । 

सलोने श्रंग पर पट हो मलिन भी रंग लगता है, 
कुसुम-रज से ढंका भो हो कमल फिर भी सुथाता है ।? 

इसके भ्रतिरिक्त गद्य में तुकबन्दी भी उसी प्रकार मिलती है जिस प्रकार 
गराज्यश्री' मे । विशाख का यह कथन : 

'मिट्टी के बत॑न थोड़ी ही आ्राँच में तड़क जाते है। नये पश्ु एक ही प्रह्मर में 
भड़क जाते हैं ।* तुकान्त गद्य का ही नमृता है। वास्तव में यह थियोट्रिकल नाटकों 
के प्रभाव-स्वरूप ही हुआ है ।* 

पविज्ञाख' की संवाद-योजना में स्वगत-कथन का श्रधिक प्रयोग है। केवल 
एक दो स्थलों वो छोड़कर, शेष समस्त नाटक में स्वगत का प्रयोग भारतीय नाट्य- 
विधान के अनुकूल किया गया है, जिसकी आलोचना प्रसाद जी ने स्वयं महापिगल के 
माध्यम से की है : 

जैसे नाटकों के पात्र स्व॒गत जो कहते हैं, वह दर्शक-प्तमाज का रंगमंच सुन 
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लेता है, पर पास का खड़ा हुआ दूसरा पात्र नहीं सुता करता, उनको भरत बाबा की 
शपथ है।' 

आाइचये है कि स्वयं स्वगत के प्रयोग की आलोचना करने वाले नाटककार ने 
प्राय: नाटक में सवेत्र इसका प्रयोग किया है। यथा-- इरावती तथा चन्द्रलेखा की उप- 
थृति में ही विशाख का कथन : 

“(स्वगत) मैं तो कभी न पड़ता, यदि इस संसार में पदापण करने की प्रति- 
पदा तिथि में यह चन्द्रलेला न दिखलाई पड़ती ।' 


भाषा-ोली 


इस नाटक की भाषा में गछ्म तथा पद्चय दोनों माध्यमों का उपयोग किया गया 
है। गद्य की भाषा बोलचाल की भाषा को भी समेटे हुए है तो पद्य में सरस मधुरता 
विद्यमान है। भाषा के स्वरूप में पात्रों की सामाजिक स्थितियों के प्राधार पर परि- 
बर्तन स्पप्ट है। डॉ० झका के मतानुसार 'उनके सभी पात्र खड़ी बोली का प्रयोग 
करते है, किन्तु उनकी भाषा मे परिवर्तत विषय की गहनता के कारण होता है, प्रांत 
की विभिर्तता के कारण नही ।”' भिक्षु की भाषा उसके सामाजिक पद के अनुरूप 


हे 

तू कौन ? राजा का साला कि नाती कि घोड़ा, तुभसे मतलब ? तथा प्रेमा- 
ननन्‍्द के गहन व्यक्तित्व तथा साम,जिक मर्यादा के अ्रनुरूप गहन दार्शनिक भाषा का 
प्रयोग किया गया है। 

“जब तक छुद्ध बुद्धि का उदय न हो, तब तक स्वार्थ-प्रेरित होकर भी सत्कर्म 
क्रणीय है।* 

डॉ० श्रोफा ने महापिगलर की भाषा को नाटक की भअ्रपेक्षा उथन्‍्यास के लिए 
उचित माना है। इसका 'कारण यह है कि वह चरित्र-चित्रण में श्रसमर्थ, कथा को 
गतिशील बनाने में अ्रक्षम और मुख्य रस के परिपाक में बाधक” है ।* 
गीत विधान 


इस नाटक में डॉ० ओमभा के मतानुसार केवल दो ही भीत वास्तविक गीति- 
काव्य-शली के श्रन्तर्गत झ्राते है। आज मधु पीले यौवन खिला' तथा “नदी नीर से 
भरी” शेष गीत प्राचीन ढंग की शैली पर लिखे गए है ये दोनों गीत पात्र वी सान- 
सिक अवस्था को स्पष्ट करते है। डॉ० श्रीपति शर्मा“ ने प्रारम्भिक गीतों को कोरस 
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के सहृश माना है | 
नादय-हूप 


श्रन्त में समग्र दृष्टि से इसके रूप-विधान पर विचार करने पर यह स्पष्ट हा 
ज्ञात होता है कि प्रसाद जी प्राचीन परिपाटी से बाहर भागकर नई शैत्री के सृजन 
के लिए छटपटा रहे है ।* इसका प्रारम्भ पार्चात्य त्रासदी के अनुरूप प्रधान पात्र के 
परिचय से हुआ है। विश्ञाख का चरित्र उसके प्रथम दर्शन में ही उसके स्वगत-कथन 
द्वारा स्पष्ट किया गया है। मर्यादावादी हृप्टि के बिपरीत कथालक का छचुनाव तथा 
निर्माण स्वच्छन्दतावादी उपकरणों से हुआ है । 

आासदी में भय के उत्पादन के लिए उसके अनुरूप घटनाओं तथा दृश्यों का 
आयोजन किया गया है, यथा--मंच पर सुश्रवा नाग का मूच्छित होना, विहारो मे 
आग लगना, जली हुई दीवार का गिरना, भयानक रात्रि में चन्द्रलेखा का चेत्य में 
जाकर पूजा करना, चेत्य में भिक्ष्‌ के गर्जंत से घबवराकर चद्धलेखा का गिर पड़ता 
महापिगल का वध, राजा वरदेव के विरुद्ध नाग-जाति का विद्रोह, न्‍्यायाधिकरण में 
आग लगना इत्यादि इसी प्रकार की घटनाएँ तथा हृश्य है । 

इतना होते हुए भी प्रसाद जी पर तत्कालीन रंगमंचीय नाटकों का प्रभाव 
पड़ा है। किन्तु इस प्रभाव ने त्रासदी की मूल आत्मा की अपेक्षा उसके बाह्य शरीर 
को ही प्रभावित किया है। अपनी मौलिक देन प्रेमानन्द के चरित्र-निर्माण द्वारा 
प्रसाद जी ने नाटक में करुणा तथा मैत्री का संदेश मुखरित किया है ।* इसका श्रन्त 
नरदेव की प्रार्थना से होता है। इसका रूप भरतवाक्य जैसा हो गया है, परन्तु डॉ० 
विश्वताथ मिश्र के शब्दों में 'उसका सम्बन्ध जन-कल्याण की” भावना से उतना नहीं 
जितना चरित्र-विशेष, नरदेव, के व्यक्तित्व के उत्थान से है |? निष्कर्ष रूप में प्रसाद 
जी इस नाटक में भारतीय प्रभाव को ग्रहण करते हुए भी पाइचात्य ताट्य-विधान के 
अधिक निकट रहे है । 


अजातशत्र 

अ्रजातशत्र' नाटक के भी दो संस्करण 'प्रकाशित हुए हैं। प्रथम संस्करण 
तथा अन्य संस्करण में डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा के मतानुसार अन्तर झा गया है । 
परन्तु यह अन्तर कथानक, चरित्र श्ौर सिद्धान्त सम्बन्धी ने होकर कथोपकथन- 
सम्बन्धी ही अ्रधिक है । वास्तव में ऐसा प्रतीत होता है कि प्रसाद जी स्वयं झपती 
नाटय-कृतियों पर विचार करते रहे होंगे और क्रमश: प्रौढ़ता की शोर श्रग्नसर होने के" 
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कारण यत्र-तत्र परिवतेत करते होंगे | 
वस्त॒तत्त्व 

इस नाटक की कथा का सम्बन्ध भगवान्‌ बुद्ध के इस घरती पर विद्यमान 
होने के समय से है। प्रसाद जी ने भारत के ऐतिहाविक काल का प्रारम्भ भगवान 
बुद्ध से ही माता है ।* इस ताटक का सम्बन्ध सध्यमःरत के चार राप्ट्रों से है: मगध, 
कोशल, कौगाम्बी तथा अ्रवन्ती । इतिहास के इस विराद परिप्रेक्ष्य को ध्यान में रख- 
कर कथानक का निर्माण किया गया है । इन चारों राष्ट्रों में डा० दगरथ श्रोका के 
शब्दों मे 'मगध चारों राज्यों का मेरु है।” अतः कथा का प्रारम्न तथा झन्‍त मगव 
राज्य मे ही किया गया है । 

मगध-नरेश बिम्वपार की दो रानियाँ थी--बासवी तथा छलना । वासवी 
कौशल-नरेश प्रत्तेन॑जित की बहन थी और छलना लिच्छवि राजा चेटक की पृत्री थी! 
बासवी से पद्मावती तथा छतना से कुणीक (अजातग॒त्रु) का जन्म हुआ | पद्मावती 
का विवाह कौशाम्बी के राजा उदयन से हुआ । इस प्रकार ववाहिक सम्बन्धों से मगध 
कौशल तथा कौशाम्बी का पारस्परिक पारिवारिक सम्बन्ध था । अजात तथा उसके 
माता छलना मूलतः महत्त्वाकाक्षी होने के कारण, छल से मगध के शासन से महाराज 
बिम्बसार को राज्य त्याग करते पर मजबूर कर देते हैं तथा बासवी भ्रौर महाराज 
बिम्बसार राज्य-वैमव छोडकर उपवन में एक कुटिया में रहने लगते है। मगध के 
शासन में ही प्रसेनजित द्वारा दिया गया काजी प्रान्त भी सम्मिलित था, जिसे वासवी 
अपनी पैतृक सम्पत्ति होने के कारण अपने अधिकार में लेता चाहती है। अजातशत्र 
द्वारा पिता से राज्य छीन लेने का समाचार कौशल-नरेग प्रसेनजित के पास पहुँचता 
है। प्रसेनजित का पुत्र विरुद्धक भी राज्य प्राप्ति की इच्छा व्यक्त करता है। पिता- 
पुत्र मे अधिकारों को लेकर मतभेद हो जाता है। प्रमेनजित रुप्ट होकर विरद्धक को 
युवराज पद से वंचित तथा उसकी माता गक्तिमती को साधारण दासी के समाव 
समभने की श्राज्ञा देत। हैं 

इधर काशी की प्रजा द्वारा राजकर न देने से अजातशत्रु अपनी परिपद्‌ 
ग्रनुभति से कौशल के साथ विग्रह तथा उसका दमन करने का प्रस्ताव करता हूं 
प्रसेनजित विरुद्धक को उसके भ्रधिकारों से वंचित करता है और वह इत अधिकारों 
को बाहबल से प्राप्त करने के लिए शैले-द्र डाक बनकर काकझ्षी में उत्पात मचाता हैं। 
प्रसेनजित श्रपने सेनापति बन्धुल को काशी में विद्रोह दवाने के ।लए भसजता हैं, जह 
शैलेन्द्र छल से उसकी हत्या कर देता है । मल्लिका को अपने पति की हत्या की सूचना 
मिल जाने पर भी वह तथागत का कत्त॑व्यपूर्ण ढंग से स्वागत करती है। यही प्रसेन- 
जित गञ्राकर अपनी भूल के लिए क्षमा साँगता है। काणी में सेनापति वन्धुल के मारे 


० 


+ 
ब्ट्य्श् च्प्म्लः र्ड 
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जाने से अ्रजातशत्रु अवसर का लाभ उठाकर काशी पर अधिकार कर लेता है। मगध 
के देवदत तथा छलना की. क़ुमन्त्रणा से श्रजातशत्र्‌ तथा विरुद्धल कोशल तथा 
कौशाम्बी पर श्राक्रमण करते है, किन्तु य्रुद्ध में भ्रजातशत्र्‌ बन्दी बनाया जाता है। 
छलना इसका दोष देवदत्त को देती है तथा वास्तविकता का ज्ञान होने पर पछताती 
है । इतने में वासवी झा जाती है, जिसे देखकर छलना सपत्नीक द्वेष से उसका भी 
तिरस्कार करती है । किन्तु वासवी के वात्सल्य भाव के आगे छलना का गये चूर-चूर 
हो जाता है। वह शीघ्र ही श्रजात की मुक्ति के लिए वासवी से प्रार्थना करती है। 
कोहशल के बन्दीगह में रहते हुए अजातशत्रु तथा कोशल नरेश प्रसेनजित को पुत्री 
वाजिरा मे प्रेम हो जाता है। वासवी अजातशत्रु को बन्धनों से मुक्त कराती है। 
छलना, मत्लिका, कारायण आदि की उपस्थिति में ही भ्रजातशत्र्‌ तथा वाजिरा का 
परिणय सम्पन्न किया जाता है। श्रजातशत्रु को पुत्रप्राप्ति पर पुत्र-स्नेह का ज्ञान 
होता है । वह श्रपने पिता बिम्बसार से जाकर क्षमा माँगता है कोशल का बिरुद्धक भी 
प्रसेतजित से क्षमा माँगता है और गौतम की प्रेरणा से प्रसेनजित स्वेच्छा से राज्य- 


भार विरुद्धक को दे देते हैं। इस प्रकार श्रन्त में चारों राज्यों मे शान्ति-सथापना की 
जाती है। 


कथानक का चयन बौद्धकालीन इतिहास से किया गया है। डा» शर्मा के 
मतानुसार प्रसाद जी ने 'इस नाठक में काल्पनिक भावुकता की ऐतिहासिक परम्परा 
स्थापित करने की पूर्ण चेष्टा की है । इस नाटक के प्रधान पात्र बुद्धदेव, बिम्बसार, 
अजातशत्रु, प्रसेनजित, उदयन प्रभुति तो इतिहास-सिद्ध पात्र हैं ही, इनके भ्रतिरिक्त 
वासवी, पद्मावती, विरुद्धक, शक्तिमती, छलना, देवदत्त, माँगधी, मल्लिका, बन्धुल 
इत्यादि भी जातक तथा भ्रन्य प्रामाणिक ग्रंथों द्वारा अनुमोदित हैं ।* पात्रों के साथ 
ही घटनाएं भी अधिकांश में ऐतिहासिक ही है । काल्पनिक घटनाओं से इतिहास की 
लुप्त परम्परा को शूंखलाबद्ध करने का प्रयास किया गया है । इन घटनाओं में विम्ब- 
सार और वासवी को नाटक के अ्रन्त तक जीवित रखना, श्रजातश्त्र्‌ के पुत्र उत्पन्न 
होने पर उसका बन्दीगृह से बिम्बसार को छुड़ाना, श्यामा और मल्लिका का मिलना, 
बिम्बसार का लड़खड़ाकर गिरना इत्यादि ।* अतः: कथानक का चुनाव भारतीय 
नाट्य-विधान के अनुसार प्रसाद जी ने ख्यातव्रत' से किया है । 


वस्तु-विन्यास में प्रसाद जी ने स्वच्छन्दतावादी शिल्प के अनुरूप प्रधान कथा के 
साथ-साथ भ्रनेक प्रासंगिक कथाएँ जोड़ दी हैं। आधिकारिक कथा के श्रन्तर्गत मगध 
में बिम्बसार की पारिवारिक कलह की कहानी है। प्रासंगिक कथाओ्रों मे दो कथाएँ 
हैं->उदयन और पद्मावती की कथा तथा प्रसेनजित और. विरुद्धक की कथा । भार- 
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तीय परम्परा के अनुरूप प्रासंगिक कथा का उद्देश्य आधिकारिक कथा को आगे बढ़ाना 
होता है । किन्तु आलोचकों ने 'अजातशत्रु' पर इस दृष्टि से श्राक्षेप लगाया है । डा० 
बच्चनसिह) का कथन है कि 'प्रासंगिक-कृथावस्तु श्राधिकारिक कथावस्तु पर इस 
तरह हावी हो गई है कि प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिक कयावस्तु को भ्रपदस्थ-सा 
कर देती है **'*** * उदयन और मागन्धी सम्बन्धी कथा से नाटकीय रोचकता तो 
भरा गई है, परन्तु यह मुख्य कथा को किसी भी भ्रर्थ में आगे नहीं बढ़ाती वास्तव में 
आधिकारिक कथा के साथ-साथ प्रासगिक कथा को भी महत्व देता प्रसाद! पर 
पारचात्य प्रभाव सिद्ध करता है । प्रो० रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख' ने भी इस पर जो 
अक्षेप लगाया है उसका भी कारण यही प्रतीत होता है कि उन्होंने इस नाठक को 
मात्र भारतीय हृष्टि से देखने का प्रयत्न किया है। उनका कथन है कि 'अजातशत्रु 
एक अकुशल नाटक है । उसकी वस्तु-रचना में उहद श्य-हीनता है ।” वस्तुतः 'प्रसाद' 
जी ने पहली बार इतिहास को व्यापक रूप से प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया है। इसके 
कथानक का निर्माण जटिल होते हुए भी सफल माना गया है। डा - दशरथ ओफा के 
शब्दों में प्रसाद एक जटिल कथानक को प्रथम बार ऐसे कौशल के साथ ग्रंथित करने 
में समर्थ हुए है कि सम्पूर्ण कवानक पाठक और प्रेक्षक को रसधारा की ओर ही ले 
जाना वाला प्रतीत होता है ।* 
पभारतीय परम्परा के अनुरूप कई घटवाशओं की मात्र सूचना दी गई है। ऐसे 
अंश को शास्त्रीय शब्दावली में 'सूच्य' कहा जाता है। पहले अ्रंक के सातवें दृश्य में 
प्रसेनजित द्वारा विरद्धक का तनिहाल में अपमानित होने की घटना की सूचना दूसरे 
अंक के तीसरे हृदय मे मल्लिका द्वारा बन्धुल की भूतकालिक वीरतापूर्ण कृत्यों की 
सूचना, श्यामा द्वारा बन्धुल के वध तथा शलेन्द्र के घायल होने की भूत घटना की 
सूचना, ध्यामा द्वारा ही समुद्रदत्त की हत्या की भावी सूचना, तीसरे अंक के पहले 
हृश्य में छलना द्वारा अजातशत्रु के बन्दी बनाए जाने की सूचना दी गई है । 
वस्तु-विन्यास में प्रसाद जी ने भारतीय-नाट्य-विधान की अश्रपेक्षा पाश्चात्य 
नाट्य-विधान को ग्रहण किया है । पारचात्य नाटकों के समात ही यह नाठक भी 
विरोध-मूलक है। डा० शर्मा का अभिमत है कि भारतीय नाट्यशास्त्र के अ्रनुसार 
सन्धियों का विवेचन इस नाटक में उतना अ्रच्छा नहीं होगा, क्योंकि पूरा नाटक 
विरोध-मूलक है ,//* श्रतः कार्य की अवस्थाश्रों का भारतीय दृष्टि की अपेक्षा पारचात्य 
दृष्टि से विचार करना अ्रधिक 'तकसंगत प्रतीत होता है। कथानक का प्रारम्भ मगध 
के गृह-कलह से होता है | छलना द्वारा प्रेरित अजातशत्रु बलात्‌ राज्य पिहासन 
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बिम्बसार से छीनकर अपने हाथों में लेता है। यहीं से विरोध का बीज वपन हो जाता 
है । बिम्बसार गौतम का शअ्रतुयायी है, श्रजातशत्र्‌ देवदत्त बा। देवदत गौतम का 
विरोध करता है । मागन्धी के चरित्र की अ्रवतारणा द्वारा प्रसाद जी ने नाटक में 
पडयंत्रो की सृप्टि की है। मागन्धी अपने रूप ओर यौवन के उचित मृल्यांकन तथा 
गौतम द्वारा तिरस्कृत होंने पर उदयन का श्राश्रय लेती है। किन्तु उदयन के यहाँ भी 
अधिक सम्मान न मिलने पर वह पद्मावती की भ्रपदस्थता के लिए षड़्यन्त्र करती है। 
वीणा में साँप का बच्चा रूकर पद्मावती का तिरस्कार कराती है । कोशल में विरु- 
द्धक अ्जातशत्र्‌ के अनुरूप ही अपने पिता का त्रिरोधी होकर काशी में अनेकानेक 
उत्पात मचाना शुरू कर देता है। यहाँ संघर्ष का स्तर श्रधिक व्यापक हो जाता है। 
मगध के साथ ही कोशल तथा कौशाम्बी दोतों ही षड़यन्त्रों के कारण गृह-कलह में फंस 
जाते हैं। यही ग्ृह-कलह आगे चलकर राष्ट्र-कलह का रूप ले लेती है। प्रसेनजित की 
इस आज्ञा पर कि काशी की प्रजा अ्रजात को कर न देकर वासवी को झपना कर दान 
करे” संघर्ष को भ्रौर भी प्रज्वलित कर देता है। श्रब अजात का संघर्ष सीधे कोशल 
से हो जाता है । इधर विरुद्धक भी श्रजात से मिल जाता है और इस प्रकार एक 
संघर्ष दूसरे संघर्ष को जन्म देता जाता है। सम्पूर्ण दूसरे श्रंक्र में विरोध का विकास 
दिखाया गया है । दूसरे अंक के अ्रन्त में संघर्ष भ्रपणी चरमसीमा पर पहुँच जाता है । 
डा० ओफभा का यह कथन सत्य ही प्रतीत होता है कि 'इस नाटक में स्वंत्र क्रांति का 
विकट घोष सुनाई पड़ता है ४ तीसरे अंक में विरोध का छास है। इसका प्रारम्भ 
छलना द्वारा अपनी भूल को स्वीकार करने से होता है। नाठक के श्रन्य सभी विरोधी 
पात्र विरोध को छोड़कर क्षमा माँग लेते हैं | भ्रतः अन्त में विरोध की समाप्ति एवं 
शमन मिलता है ! 


चरित्र 


इस नाटक के नायक के सम्बन्ध में प्रायः प्रसाद जी ने किसी निश्चित पात्र को 
नहीं चुना है। गौतम बुद्ध, बिम्बसार तथा अजातशत्रु सभी पात्र तायक पद के अ्रधि- 
बारी प्रतीत होते है। जहाँ तक अभ्रजातहात्रु के चरित्र का सम्बन्ध है, उसका जिस रूप 
में चरित्ञांकन किया गया है, उससे उसका नायकत्व सिद्ध नहीं हो पाता । डा० गुलाब- 
राय के शब्दों मे 'अजातश्नत्रु में नायक का उत्तरदायित्व नहीं। ““'“''"''अभधिकतर 
वह एक मालसी, किकत्तेव्यविमृढ़-सा पात्र है। उसका भ्पना कोई व्यवितत्व वहों । 
इसी प्रकार प्रो० शिलीमुख का भी विचार है कि 'अजातशत्र में बहुत से पात्रों ने 


प्रधानता ग्रहण कर ली है, जिसके कारण वे सब विक्रसित चित्रण के भ्रधिकारी हो 


कर पक्नरनक + ७. ककक क्‍०लकमकर, 


गये हैं। इससे सबसे पहली कठिनता जो उपस्थित होती है बह नेता के निर्धारण 
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की है।) _ 
इस समस्या का उद्भव वास्तव में कथानक में फन का सुनिदिष्ट संकेत ने 
होने के कारण हुआ है। इस नाटक का उद्देश्य वास्तव में अजातझात्र, का चरित्र 
उपस्थित करना न होकर, करुणा का उद्घोष करना रहा है! यही कारण 
कि करुणा की महत्ता के लिए गौतम बुद्ध तथा मल्लिका को प्रभावशाली व्यक्तित्व 
प्रदात किया गया है; किन्तु नाटक का नायक अ्जातशत्रु ही है। चरित्र का तो वेलश्षण्य 
प्रजातशत्र में है बह गौतम में वहीं । गौतम आचग्त एक दैविक शक्ति-सम्पन्त व्यक्ति 
के रूप में ही श्वाते हैं, जिनके प्रभाव को देवदत्त के अतिरिक्त सभी स्वीकार करते हैं । 
वे स्वयं तायक न होकर तायक के सूत्रधार प्रतीत होते हैं। दास्तव में नायक का इप 
प्रकार का चरित्रांकन भारतीय नादय-विधान के अनुरूप नही । 
श्रजातदन्रु : शास्त्रीय परम्परा के अनुरूप नायक के समस्त गुणों से युक्त न होता 
हुआ भी अजातशत्र्‌ इस नाटक का नायक है। संस्कृत नाट्य-विधान में अ्रजातशत्र 
को “'धीरोद्धत! नायक माना जा सकता है। अ्रजातशत्र के चरित्र की मूल प्रवृत्तियाँ 
क्ररता, हिसा, दम्भ तथा झौद्धत्य है। चरित्र की हिसक प्रवृत्ति का प्रदर्शन उसके 
प्रथम दर्शन में ही हो जाता है 
हाँ, तो फिर मैं तुम्हारी चमड़ी उधेड़ता हुँ। समुद्र ला तो कोड़ा ।* चरित्र 
की इस ऋरता का आगे चलकर विकास होता है। प्रो० 'शिलीमुख' के मतानुमार 
कुमार (भ्रजातशत्र ) के संस्कार ऋर है । राजमाता की शिक्षा में उसने उसके भी कुछ 
गुण ग्रहण किये हैं। उसमें दुराग्रह अहंभाव और उद्दंडता है ।* काशी की प्रजा द्वारा 
राज-कर न दिए जाने पर उसकी हिंसा भयंकर रूप धारण कर लेती है 
'राज-कर मैं न दंगा---यह बात जिस जिह्ना मे निकली, बात के साथ ही 
बह भी क्‍यों न निकाल ली गई ? ४ 
अजातशत्र के चरित्र का विकास निरन्तर मूल संस्कार के झ्राधार पर करते हुए 
भी अन्त में उसकी सदवत्ति को जगाया गया है। प्रसेनजित के प्राणों का प्यासा 
गजातशत्र मल्लिका की शीतलवाणी से पिघल जाता 
देवी, आप कोन है ? हृदय नम्न होकर श्राप ही आप प्रणाम करने को कुक 
रहा है। ऐसी पिघला देने वाली वाणी तो मैंने कभी नहीं सुनी ।* 
अजातशत्र मात्र कर ही नही, वह कही-कही चिन्तत-मनन करता हुझा भी 
दिखाई देता है। युद्ध की भयानकता को देख कर उसके हृदय में अ्न्तत: विराग 
उत्पन्त होता है। व्रासदीय नायक की भाँति वह भी भ्रपनी भ्राचरणगत भूलों के कारण 
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कष्ट उठाता है। अन्त में अपनी त्रटियों को स्वीकार कर वह अपने पिता से 
क्षमा माँगता है :--- | 

मुझे भ्रम हो गया था। मुझे अच्छी शिक्षा नही मिली थी ।! 

श्रजात के चरित्र का कोमल पक्ष वाजिरा के संसर्ग में उभरता है । 'ज॑ंगली 
हिरन' प्रेम-पाश में श्राबद्ध होकर अपने वास्तविक रूप को ग्रहण करता है। अजात- 
शत्रु की चरित्र-परिणति पर प्रोौ० 'शिलीमुख” ने प्राक्षेप लगाया है कि 'प्रसाद जिस 
सुन्दरता और अदभुत कौणल के साथ चरित्र का विकास करते हैं, उस कौशल का 
बह चरित्र की अन्तिम परिणति में कम परिचय देते हैं।* श्रो० 'शिलीमुख' का यह 
कथन किसी श्रंश तक सत्य ही प्रतीत होता है । 

विरुद्धक : प्रासंगिक कथा का नायक होने के कारण विरुद्धक इस नाटक में 
पताका नायक के रूप में चित्रित किया गया प्रतीत होता है। पताका नायक वायक 
के समान ही होता है। इस नाठक में पताका नायक का चरित्र मुख्य तायक के चरित्र 
से अधिक आझ्राकर्षक बन गया है।। प्रो० 'शिलीमुख'” के शब्दों में “विरुद्धक पात्र भ्रजात- 
शत्र, की अपेक्षा अधिक तीत्र है। उसमें भ्रात्मनिभरता और आ.म पौरुष अधिक है ।* 
अजातशत्रु का चरित्र निरन्तर एक ही संस्कार के आधार पर विकसित होता रहा, 
किन्तु विरुद्क के चरित्र में अ्रनेक उत्थान-पतन दिखाए गए है । 

विरुद्धक पहले-पहल श्रपने अ्रधिकारों के प्रति सचेत नवयुयक के रूप में आता 
है। मगध में अजातशत्र द्वारा किए गए क्ृत्यों का भरी सभा में समर्थन करता है। 
प्रसेनजित द्वारा निराश्चित होने पर भी वह बाहुवल से ही राज्य को प्राप्त करने का 
उद्योग करता है| प्रतिहिसा की भ्रग्नि उसे शैलेन्द्र डाकू बना देती है। झैलेन्द्र के रूप 
में वह बन्धुल की हत्या कर काशी में कोशल की स्थिति को निर्बल बना देता है । 
विरुद्धक के चरित्र में 'स्वालंबन, हृढ़ता, उद्योग, वीरता, विवेक आदि श्रनेक पुरुषोचित 
गुण और धर्म दिखाई पड़ते हैं ।!* मल्लिका के प्रसंग में विरुद्धक के चरित्र का कोमल 
अंश भी प्रकट होता है। मल्लिका के प्रभाव से ही भ्रन्त में इस चरित्र में भी सुधार 
होता है । ह 

बसन्तक (विदृषक) : प्रसाद जी ने भारतीय परम्परा के अनुरूप ही बसनन्‍्तक 
की विदृषक के रूप में सृष्टि की है। विदृषक के निर्माण में भारतीय प्रभाव के 
साथ ही शेक्सपियर की त्रासदी के क्लाउन (८०७7) का प्रभाव भी ग्रहण किया 
गया है। वसन्तक राजा उदयन का सहचर है । उसका कार्य केवल हँसी उत्पन्न करना 
ही नहीं, श्रपितु वह घटनाओं की समीक्षा भी करता है। राजवैद्य जीवक के साथ ु 
वार्तालाप में कहीं-कहीं वह हास्य भी उत्पन्त करता है: 
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“सुना है कि धन्वन्तरि के पास एक ऐसी पुड़िया थी कि बुढ़िया युवती हो 
जाय ओर दरिद्रता का केंदुल छोड़कर मणिमय बन जाय 

बसन्‍्तक के विदृषकत्व पर प्रभाव डालते हुए प्रो० 'शिलीमुख' का कथन है कि 
वह शेक्सपीयर के क्लाउतनों की भाँति बेबल घटनाओं और परिस्थितियों की, अपने 
लिए कुछ समीक्षा किया करता है ।'* 

सागस्धी--अ्रसाद जी ने मागन्धी श्र बौद्ध श्राम्रपाली को एक कर दिया है। 
इस नाटक में “चरित्र के पतन और उत्थान की हृप्टि से श्रजातशत्र्‌ और द्यासा की 
सृष्टि प्रसाद-साहित्य में अद्वितीय है ।१ मागन्धी के चरित्र की मूलभूत दो विशेषताएँ 
है : रूप और योवन की अनन्त प्यास तया श्रराजक (उच्छु खल) मनःस्थिति । इन्हीं 
दो आधारभूत विशेषताश्रों के कारण वह नाटक मे 'सम्पूर्ण जीवन भर वात्याचऋ की 
भाँति नीचे से ऊपर और ऊपर से नीचे मेंडराती दिखाई पड़ती है।” * एक निर्धन 
ब्राह्मण की कन्या होते हुए भी, वह रूप और यौवन के बल पर पहले तो गौतम को 
प्राप्त करना चाहती है, किन्तु वहाँ से श्रफ़ल होने पर उसके चरित्र में कुटिलता 
तथा प्रतिहिसा का समावेश हो जाता है | उदयन के महल में रहते हुए गौतम द्वारा 
तिरस्कृत होने पर उसका निम्न कथन प्रतिहिसात्मक वृत्ति को स्पष्ट करता है : 

“इस रूप का इतना अपमान | सो भी एक दरिद्र भिक्षु वे हाथ ।*'**** 
दिखला दूंगी कि स्त्रियाँ क्या कर सकती है ।* 

उदयन के महल में भी जब उसकी उद्दाम वासना तृप्त नहीं होती तो वह 
काशी की प्रसिद्ध वारविलासिनी ध्यामा के रूप में प्रस्तुत होती है। यहाँ शैलेन्द्र डाकु 
के प्रति अपना समर्पण करते हुए वह कहती है: 

“मेरे हृदय में जो ज्वाला उठ रही है, उसे अ्रब तुम्हारे अतिरिक्त कौन 
बुफावेगा ।* 

अन्त में शलेन्द्र द्वारा विश्वासघात के कारण वह राजकीय भोग-विलास से 
संन्यास लेकर आम्रपाली के रूप मे बुद्ध की शरण में जाती है । 

वाजिरा--नायक के समान ही नायिका की समस्था भी इस नाटक में पाई 
जाती है। मागन्धी के ग्रतिरिक्त मल्लिका ही इस ताटक की प्रधान स्त्री-पात्र है। यही 
कारण है कि आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ते मल्लिका को नायिका मानते हुए लिखा 
है कि 'मल्लिका का चरित्र नाटक की तायिका के रूप में प्रस्तुत किया गया है। नाटक 
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की सभी घटनाश्रों के परिवर्तन का केन्द्र वही है ।* किन्तु शास्त्रीय नियमों के अनु- 
सार नायक की प्रेमिका तथा फल की भोक्‍ता वाजिरा ही है । 

याजिरा के चरित्र मे प्रसाद जी ने राष्ट्रीय तथा राजनीतिक संघर्षो को प्रस्तुत 
नहीं किया है। वह स्नेह-स्निग्घ, जीवन संघर्षो से अ्परिचित तथा उदासीन नवयुवती 
है । अजातशत्रु के प्रथम दर्शन पर ही वह उस पर आसक्त हो जाती है। वाजिरा 
का प्रेम त्यागमय है। अ्जातशत्रु को बन्दीशृह से निकालकर वह पिता के समस्त कोप 
को अपने ऊपर लेने को तत्पर है । 
संबाद-पोजना 

अजातशत्रु' में संवाद-योजना सोहं श्य है। जहाँ छोटे-छोटे वाक्य हैं, वहाँ 
कथा की गति श्रत्यत्त तीत्र है, किन्तु भ्रधिकांश में संवाद लम्बे-लम्बे तथा दार्शनिकता- 
पूर्ण है। गोतम के प्रायः सभी कथन दाशनिकता से से श्रोत-प्रोत हैं इनके प्रभाव- 
स्वरूप ही कही-कही विम्बसार भी दाशेनिकता के रंग में रंग जाता है। गौतम बुद्ध 
का निम्न कथन अत्यन्त गृढ़ हो गया है : 

“बुद्ध बुद्धि तो सदेव निलिप्त रहती है। केवल साक्षी रूप से वह सब हृदय 
देखती हैं ।* 

वास्तव में, ज॑सा कि प्रो० 'शिलीमुख' ने कहा है वार्तालाप में यथेष्ट सजीवता 
नहीं । भाषण लम्बे हैं जिससे नाटकीय गति में बाधा पड़ी है । * 

प्रसाद जी ने शेक्सपियर की भाँति संवाद-योजना में स्वगत॒ को स्थान दिया 
है। इसका प्रयोग "नाटककार ने अन्तर्दशाओं के चित्रण के लिए, गृढ़ मतःस्थितियों के 
उद्घाटन के लिए'४ किया है। “अ्जातशत्र | में ऐसे अनेक उदाहरण विद्यमान है। 
परिचय के लिए श्यामा का स्वगृत-कथन उद्धरणीय है :--- 

स्वर्ण-पिजर में भी ब्यामा को क्या वह सुख मिलेगा--जो उसे हरी डालों 
पर कसेले फलों को चखने में मिलता है ? 
भाषा-शली 

अजातशत्र में कुछ स्थलों को छोड़कर शेष नाठक में काव्यात्मक तथा अलं- 
कृत भाषा का प्रयोग किया गया है। कहीं-कहीं प्रलंकारों के बोक के कारण भाषा 
कृत्रिम भी प्रतीत होती है। उदयन का यह कथन : 

“ग्रव मुझे अपने मुखचन्द्र को निनिमेष देखने दो कि मैं एक अ्रतीन्द्रिय जगत 
की नक्षत्र मालिनी निशा को प्रकाशित क़रने वाले"***** 
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मावों की गहराई के स्थान पर भाषा के चमत्कार को ही प्रस्तुत करता है । 
भावों की गहनता, दाशेनिकता तथा कल्पना के कारण “अजातदात्र ' की भाषा सहज 
तथा सरल नहीं हो पाई है 


सनपोजना 


शिल्प-विधान की दृष्टि से यह नाटक शेक्स पियर की ,स्वच्छन्दतावादी त्रासदी 
.के आ्रधार पर निर्मित होने के कारण भारतीय हृप्टि से रस-निष्पत्ति मे सफल नहीं 
हो पाया है। डा० दार्मा के कथनानुसार 'नांटक में वीर रस की प्रधानता दिखाई 
पड़ती है।* पादचात्य नाद्य-विधान के अनुरूप प्रसाद जी इसमे चरिजत्र-चित्रण पर 
अधिक ध्यान दिया है । श्राचाय ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शब्दो से 'प्रायः रस को प्रधा- 
नता देने वाले न ठक्कार चरित्र का ध्यान नही रखते, किन्तु प्रसाद जी ने पात्रों और 
परिस्थितियों की बहुलता को स्थान दिया है ॥/* 


गीत-विधान 


इक्ष नाठक में बारह गीत हैं, जिनमें सात गीतों की गायिका मागन्धी है। इन 
गीतों में मागन्धी के चरित्र के साथ ही उसकी मानसिक अवस्था पर भी प्रकाश पडता 
है । प्रसाद की गीत-योजना के सम्बन्ध में डा« दशरथ ओका का कथन है कि 
मागन्धी के सात गीत इस बात के प्रमाण हैं कि प्रसाद के मस्तिप्क में किसी एक 
पात्र को संगीत के लिए निर्धारित करते की योजना अवश्य रही होगी ।? शेष तीन 
गीतों में से एक भिक्षुत्रों हारा गाया हुआ समवेत गीत है तथा दो गीत पुरुषों द्वारा 
गाए गए है । 


नाद्यरूप 


डा० सत्येन्द्र तथा डा० रामरतन भटनागर झादि आलोचक विद्वान इसे 
दुःखान्त नाटक नहीं मानते । डा० सत्येन्द्र का कंधत है कि नाटक का उद्देश्य सफल 
बन पड़ा है । इस तरह एक सुखमय आत्मा (शुअ॥0) के साथ नाटक समाप्त होता 
है ।४ यद्यपि नाटक के श्रन्त में बिम्बसार की स्पष्टतः मृत्यु नहीं दिखाई गई है, परन्तु 
मात्र अन्त से ही इसे सुखान्त नाटक नहीं माता जा सकता । इसका प्रारम्भ पाश्चात्य 
त्रासदी के अनुरूप तायक के चरित्रांकन से हुआ है। त्रासदी के गम्भीर वातावरण की 
निर्मित के लिए संपूर्ण नाटक में भय तथा करुणा की सृष्टि की गई है। पहले भ्रंक में 
पद्मावती के वध के लिए उदयन का तलवार निकालना, मागन्धी के महल में आग 
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है. 


लगना, दूसरे अंक में शलेन्द्र द्वारा ब्यामा का गला घोंटना, दूसरे श्रंक में श्रन्त में 
अजातशनत्रु तथा विरुद्धक का युद्ध के लिए ससैन्य प्रस्थान, गौतम तथा मल्लिका का 
महान्‌ त्याग, बिस्बसार का लड़खड़ाकर गिरना नाटक में भय तथा करुणा की सृष्टि 
करते है। वास्तव में प्रसाद जी की ट्रेजिडी की भावना सर्वथा मौलिक है. [75७ ०४% ३३ 
प्रसाद जी की ट्रेजिडी (0॥077० ॥792०१% ) है, उसमे करुणा की सक्ष्म-कोमल 
समिति रेखा है--भय का अट्टहास नही ।* 


स्कन्द्शुप्त 

प्रसाद जी की श्रोढ़ कृतियों में स्कन्दगुप्त' नाटक शिल्प-विधान की दृष्टि से 
सर्वोत्तम माना गया है। इस नाटक में भारतीय रस-विधान तथा पादश्चात्य शाल- 
वैचित््य का सहज समन्वय हुआ है । डा शर्मा के मतानुस्तार “रचना-पद्धति' और 
ताटकीय युण के विचार से 'प्रसाद' का सर्वोत्तम नाटक स्कन्दगुप्त' है ।!* डा० शोभा 
का अ्रभिमत है कि 'स्कन्दगुप्त' नाटक के वस्तु-विन्यास मे प्रसाद की प्रतिमा सजीव हो. 
उठी है और उतकी ताद्यकला ने अपना अभ्रपू्वं कौशल दिखाया है। इस नाठक में 
भारतीय और यूरोपीय दोनो नाट्य-कलाशो का सहज समन्वय है ।* वास्तव मे प्रसाद 
जी के नाट्य-शिल्प की परिपूर्णता इसी नाटक मे उपलब्ध होती है। 


वस्त्तत्त्व 

गुप्त-साम्राज्य के शासक कुमारणुप्त की दो रानियाँ हैं, देवकी तथा अ्नन्तदेवी | 
देवकी से स्कन्दगुप्त का तथा श्रनन्तदेवी से पुरगुप्त का जन्म होता है। देवकी के महा- 
रानी होते के कारण कुमारगुप्त के परचातु स्वभावत: स्कन्दगुप्त ही राज्याधिकारी हो 
सकता था । अनन्तदेवी छोटी रानी होती हुई भी, राज्य-वैभव पुरणुप्त को दिलाना 
चाहती है | इधर युवराज स्कन्दगुप्त श्रपने अधिकारों के प्रति उदासीन होने के कारण 
राजनीति में सक्रिय भाग नहीं लेते। वृद्ध कुमारणुप्त की विलास-जजैर सत्ता को 
श्रनन्तदेवी भटाक की सहायता से ले लेती है । छलपुर्वक कुमारगुप्त की हत्या के उप' 
रानत महारानी देवकी को श्रन्त:पुर में ही बन्दिती बनाकर डाल दिया जाता है | युव- 
राज स्कन्‍्दगुप्त उज्जयिनी में पुप्यमित्रों को दबाने मे लगे हुए थे कि मालव से बन्धु- 
वर्मा स्‍्कन्दगुप्त से सैनिक सहायता माँगते हैं। भटारक॑ और अनन्तदेवी इसी बीच 
देवकी को मारने का प्रयास करते है, किन्तु स्कन्दगुप्त समय पर आकर अपनी माता 
को बचा लेते हैं । 

उधर मालवराज बन्धुवर्मा मालव की सहायता करने के उपलक्ष मे स्कन्दगुप्त 
को मालव का साम्राज्य स्वेच्छा से दे देते हैं। यही कुमार गुप्त के भाई गोविन्दगुप्त' 
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भी उपस्थित होते हैं । स्कन्दगुप्त उन्हें महाबलाधिकृत बनाने का प्रयत्न करते हैं, 
किन्तु वृद्धावस्था के कारण गोविन्दगुप्त पद को अस्वीकार कर देते है । वह पद बन्धु- 
वर्मा को दिया जाता है । 


स्कन्दगुप्त हुणों को सदेव के लिए भारत-भूमि से भगाने के लिए सेना का 
संगठन करते है । मालव में रहते हुए स्कन्द पहले विजया और बाद में देवसेना के 
प्रति आसक्त होते हैं। इसी बीच स्कन्द को अनन्तदेवी तथा पुरणुप्त के कुचक्र का 
पता लग जाता है। भटाक सहित तीनों को बन्दी के रूप में स्कन्‍्दगुप्त के समक्ष 
प्रस्तुत किया जाता है। माता देवकी की प्रेरणा से वे तीनों अपराधियों को क्षमा- 
दान करते हैं। 


कुमा के रणक्षेत्र में हणों के साथ स्कन्दगुप्त का अन्तिम और निर्णायक युद्ध 
होता है। मगध का महाबलाधिकृत भटाक विश्वासघांत करता है। कुभा के बाँध के 
अचानक टूट जाने से स्कन्दगुप्त समैन्य कुभा की लहरों में बह जाता है। स्कन्‍्दरगुप्त 
के सहयोगियों--मातृगुप्त, पर्णदत्त, शर्वेनाग इत्यादि-- की अवस्था भी अत्यन्त शोच- 
नीय हो जाती है। पुत्र-शोक में देवकी का निधन हो जाता है । स्कन्‍्दगुप्त कुभा की 
लहरों से बच जाने के उपरान्त भी एक विक्षिप्त व्यक्ति की भाँति झात्म-अ्रतारणा 
करता है । 


संयोग से स्कन्दगुप्त फिर से अपने सहयोगियों से मिल जाता है। भटठाक भी 
शुद्ध हृदय से स्कन्द का सहयोग करने का वचन देता है। विजया के रत्तगृह के मिल 
जाने से स्कन्दगुप्त का पुनः सेना का संगठन कर हुणों से युद्ध कर, सदेव के लिए हुणों 
को भगा देता है । विजयोपरांत वह राज्य पुरगुप्त को दे देता है। इस प्रकार सभी 
कष्टों को सहन करने के उपरान्त, भ्राजीवन कौमार-ब्रत ग्रहण करने की प्रतिज्ञा से 
स्‍्कन्दगुप्त वानप्रस्थ आश्रम ग्रहण करता है । 


कथानक का चुनाव इतिहास से क्रिया गया है। अ्रधिकांश में घटनाएँ तथा 
पात्र इतिहास-सम्मत हैं। परन्तु कथा को नाटकीय रूप देने तथा चरित्रों का पूर्ण 
उत्कर्ष दिखाने के लिए कल्पना से भी काम लिया गया है। कल्पित पुरुष-पात्रों में 
प्रपंचबुद्धि, खिगल, मुद्गल, प्रस्यातक्रीति तथा स्त्री-पात्रों मे जयमाला, देवसेना, विजया& 
कमला, रामा और मालती हैं | इसी प्रकार कल्पित घटनाओं में मालव द्वारा स्केन्द- 
गुप्त से सहायता माँगना, मालव पर हुणों का आक्रमण, भ्रनन्तदेवी, श्रपंचबुद्धि तथा 
भटाक॑ के षड़यन्त्र, कुभा के रणक्षेत्र में स्कन्‍्दगुप्त का लहरों मे बह जाना, देवसेना 
और स्कन्दगुप्त तथा विजया का स्कनन्‍्दगुप्त की ओर आक्षष्ट होना इत्यादि है। भरत: 
शास्त्रीय शब्दावली में कथानक का चुनाव “र्यातवृत्त से' किया गया है । 


'स्कन्दगुप्त' के 'फल” की ओर संकेत करते हुए डा० जग्रन्नाथश्रसाद शर्मा 
का कथन है कि 'कौटुम्बिक कलह की शांति और राष्ट्रगोर की रक्षा ही वह फल 


१९४ - प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


है जिसकी प्राप्ति स्कन्दगुप्त तथा उसके अन्य सहयोगियों का लक्ष्य है ।/* अतः आधि- 
कारिक कथा में स्कन्दगुप्त तथा देवसेना द्वारा किया गया उद्योग है। पाश्चात्य 
स्वच्छन्दतावादी नाट्यकार की भाँति ही प्रसादजी ने इसमें अनेक प्रासग्रिक तथा 
छोटी-छोटी श्रन्तरकथाएँ भी दी है। इन कथाझ्रों में मालवराज बन्धुवर्मा की कथा, 
भातृगुप्त और मालिनी की कथा, शर्वनाग और रामा की कथा, विजया तथा अनन्त- 
देवी और पुरगुप्त श्रादि की कयाएँ सम्मिलित हैं । इसी के साथ स्कन्दशुप्त की राज- 
सनीतिक कथा के साथ-साथ जो उसकी व्यक्तिगत प्रेमकथा है, वह भी रोमांटिक हृष्टि- 
कोण के ही अनुसार है। भारतीय परम्परा के अनुसार प्रासंगिक कथा का लक्ष्य 
ग्राधिकारिक कथा का विकास करता है। उसी के श्रनुरूप इन कथाश्रों ने भी स्कन्दगुप्त 
की राजनीतिक कथा का विक्रास किया है। मालवराज बच्धुवर्मा का उद्द श्य स्कन्दगुप्त 
के राजनीतिक उदृंशय से भिन्न नहीं है। इसी उद्देश्य की समानता के कारण दोनों 
कथाओं में सम्बन्ध स्थापित हो जाता हैं। इस सम्बन्ध में डा० बच्चनसिह* ने यह 
सत्य ही कहा है कि आधिकारिक और प्रासंगिक कथाओ्रों को इस प्रकार समन्वित 
किया गया है कि नतो वे बिखर सकी हैं और न कोई कथा किसी पर हावी हो 
पायी है ।' 

भारतीय नादय-विधान के श्रनुरूप कुछ घटताओं की मात्र सूचना दी गई है । 
इन सूच्य घटनाओं में भूत घटता महाबलाधिकृत वीरसेन के निधन का समाचार, 
कुमारगुप्त के निधन की सूचना, महाराजपुत्र गोविन्दगुप्त के निधन की सूचना तथा 
भावी घटनाओं की सूचता में गुप्त-साम्राज्य के शीघत्र विनाश आदि की घटनाएँ 
सम्मिलित है । 

कथानक के विकास में भारतीय नादय-विधान के अनुरूप कार्यावस्‍थाओं तथा 
संधियों को तथा पाश्चात्य नाट्य-विधान के अनुरूप संघर्ष को समन्वित रूप में स्थान 
मिला है । इस नाटक में पाँच अंक हैं, जिनमें मारतीय विधान के अनुरूप पाँचों कार्या- 
वस्थाएँ नहीं मिलती, प्रत्युत्‌ संघर्ष की पाँच अ्वस्थाएँ इसमें अवश्य ही मिलती हैं । 
पहले अंक में 'प्रारम्म' अ्रवस्था मिलती है। इसमें फल का निदर्शन है। इसका रूप 
स्कन्दगुप्त तथा पर्णदत्त के वार्तालाप में मिलता है । नाटक का फल निम्न दाब्दों में 
व्यक्त हुआ है । 

, त्रस्त प्रजा की रक्षा के लिये, सतीत्व के सम्मान के लिये, देवता, ब्राह्मण और 
गौकी मर्य्यादा में विश्वास के लिये, आतंक से प्रकृति को आश्वासन देने के 
लिये *»००१3 
इसी प्रकार पाश्चात्य त्रासदी के अनुरूप प्रथम भंक में संघ का आरम्भ मिलता 
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है इसका प्रारम्भ स्कत्दगुप्त के चरित्रांकन से हुआ है जो युवराज होते हुए 

भी उदासीन है। आरम्भ में ही चक्रपालित गुप्तकुल के जिस अनियमित उत्तरा- 
घिकारी की बात कहता है वही संघर्ष का मूल कारण है। पहले भ्रंक में स्कन्दगुप्त 
तथा देवकी के विरुद्ध श्रनन्तदेवी, भटाक॑ तथा प्रपंचबुद्धि के पड़यन्त्रों के कारण गह- 
कलह तथा बाहरी झ्राक्रमणों के कारण संत्रास का जन्म होता है| प्रथप अंक के प्रन्त 
तक विरोध तथा संघर्ष का रूप खुलकर सामने श्रा जाता है । 

दूसरे अंक में प्रयत्तावस्था है--आ्रान्तरिक कलह की शान्ति तथा बाहरी 
आ्राक्रमणकारियों से देश की रक्षा। इन दोनों कार्यो की पूर्ति केवल वभी सम्भव हो 
सकती थी, जबकि नायक स्कन्दगुप्त इसके लिए यथाशक्ति प्रयत्न करें । इस उह्द इय 
की पूर्ति के लिए स्कन्दगुप्त का मालव के राज्य-सिहासन पर बैठना, उसका इस दिशा 
में प्रयास करना है। स्कन्दगुप्त का निम्न कथन इसको स्पष्ट करता है : 

“आर्य्यं राष्ट्र की रक्षा में सर्वेस्व अपेण कर सकूँ, आप लोग इसके लिए 
भगवान से प्रार्थना कीजिए *"।”" 

इसी प्रकार इस अंक में संघर्ष का विस्तार होता है। अ्रनन्तदेवी राज्य का 
लोभ देकर भठाक को तथा शर्वेताग को अपने षड़यन्त्र में सम्मिलित कर लेती है । 
देवकी की ह॒त्या का प्रयास, विजया का महत्वाकांक्षी होकर अनन्तदेवी के दल में 
प्रवेश तथा सम्मिलित रूप से स्कन्दगुप्त तथा देवकी का विनाश करने के प्रयत्नों से 
संघर्ष का विकास हुआ है । 

तीसरे अंक में भारतीय प्रप्त्याशा की अ्रवस्था नहीं मिलती । यहाँ तो स्कन्द 
के कुमा की लहरों में बह जाने के कारण फल-प्राप्ति की किचित्‌ आशा भी नहीं 
रहती । किन्तु इसके विपरीत इस अंक में पारचात्य चादय-विधान के अनुरूप संघर्ष की 
तीसरी अवस्था चरमसीमा मिलती है । इस अंक में अनन्तदेवी तथा भटाक॑ का, विदेशी 
आक्रमणकारियों से मिलकर, स्कन्दगुप्त के नाश करने का प्रयत्त, विजया द्वारा छल रो 
देवसेना की हत्या करने का प्रयास, संघर्ष को तवीव एवं उतके चरम रूप में उपस्थित 
करते हैं । 

चौथे भंफ में भारतीय निवताप्ति भी नहीं मिलती । इस अ्रक में केवन स्कृत्द- 
गुप्त के जीवित होने का पता लगता है। पाइचात्य संघर्ष की चौथी अवस्था-निगति--- 
यहाँ अ्त्रश्य ही मिलती है । इसका प्रारम्भ विजया और अनन्तदेवी के पारस्परिक 
विरोध से होता है। महादेवी देवकी की मृत्यु के उपरान्त भटाक॑ भी शस्त्र त्याग देता 
है । संघर्ष का तनाव इस प्रकार कम होता जाता है । 

पाँचवें अ्रंक में स्कन्‍्दगुप्त द्वारा आन्तरिक कलह की शान्ति तथा हुणों से भारत- 

भूमि को तिरापद बनाने पर फल की प्राप्ति होती है और इसी प्रकार संघर्ष का भी 
श्रंत हो जाता है । 
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वास्तव में, भारतीय तथा पाद्चात्य विधानों को यहाँ एक साथ ग्रहण करने 
पर भी पाइचात्य विधान को अपेक्षाकृत अधिक अ्रपताया गया है ऐसा प्रतीत होता है । 
नाठक में स्थान-स्थान पर नाटकीयता उत्पन्न करने के लिए आकस्मिकता का सन्निवेश 
किया गया है, यथा--निरीह नागरिकों को बर्बेर हुण सँनिकों के अत्याचारों से बचाने 
के लिए मातृगुप्त का सहसा पहुँचना, मालव-दुर्ग मे स्कन्दगुप्त का सहसा जाता, देवकी 
की हत्या को ठीक समय पर स्कन्दयुप्त द्वारा बचा लेना आदि । 


समग्र रूप से देखने पर कथा का रचनातंत्र त्रासदी के श्रनुरूप ही मिलता है $ 
यद्यपि इसे भारतीय दृष्टिकोण के अनुरूप परिणाम में सुखांत बनाया गया है परन्तु 
प्रभाव तथा परिवेश में यह त्रासदी ही है । झ्राचार्य वाजपेयी का यह कथन उचित ही 
प्रतीत होता है कि “स्कन्दगुप्त नाटक को परिणाम मे सुखांत ब्रनाया गया है, पर उस 
का वस्तु-विन्यास दुःखांत नाटक की पद्धति पर रचा गया है ।”* 


चरित्र 

स्कन्दगुप्त : स्कन्दगुप्त' नाटक का तायक स्कन्दगुप्त महान्‌ कर्मयोगी, वीर, 
धीर, दानी, निर्मीक, कत्तंव्यपरायण, स्वावलम्बी तथा नाटक में समस्त श्राशाओ्ं का 
केन्द्र-बिन्दु है। वास्तव में वह भारतीय नादय-विधान के अनुकूल धीरोदात्त नायक कहा 
जा सकता है। इस सम्बन्ध मे आलोचको का यह भी कथन है कि प्रसादजी ने 
स्‍्कन्दगुप्त के चरित्र-निर्माण मे शेक्सपियरीय त्रासदी-नायक में पाए जाने वाले भअन्तद्ेन्द्र, 
विचारोन्मुखता तथा जीवन के प्रति श्रनासकक्‍्त करमयोग श्रादि के दृष्टिकोण को ही 
प्रस्तुत किया है | डा० शर्मा का यह कथन विचारणीय है कि “नाटककार ने उसमें 
पाश्चात्य व्यक्ति-वैचित्र्य और भारतीय साधारणीकरण का सुन्दर समन्वय किया हैं।”* 
डॉ० शर्मा के मत में व्यक्तित-वचित्रय की विशेषता तो ठीक प्रतीत होती है, परन्तु 
भारतीय साधारणीकरण का सिद्धान्त प्रतिफलित होता हुआ नहीं दीखता । क्योंकि 
स्‍्कन्दगुप्त की उदासीनता और अतिशय त्याग-वृत्ति के साथ सामान्य पाठक का 
साधारणीकरण नहीं हो सकता । प्रथम हृश्य में ही स्कन्दगुप्त की चिन्तनशीन प्रवृत्ति 
का रूप हमें उसके निम्न कथन में मिलता है :--- 

“अधिकार-सुख कितना मादक भौद सारहीन है। अपने को नियामक और 
कर्ता समभने की बलवती स्पृष्दा उससे बेगार कराती है ।”* 


श्रधिकारों के प्रति उदासीनता तथा चरित्र की अ्रत्यधिक चिन्तन-शील प्रवृत्ति 
ही वास्तव में उसके दुःख का कारण है। यही उसके भाग्य-परिवर्तन के भी मूल में है । 
7 नक++भा७>+भ«वा ५७००७ ४७० ०७ का ९७८ धसआ» ० २३३५५» काजकाभमम५५ मनन क»> एस» ५ कमा 
१. आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : आधुनिक साहित्य : पृ० २४६ 
२. डॉ० जगल्नाथप्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन : पृ० ६६-६७ 
३. जयशंकर प्रसाद : स्कन्दगुप्त : प्रथम अंक : प्रथम दृश्य : पृ० & 


की अमन 
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पर्णदत्त की चेतावनी के पश्चात्‌ भी स्कन्दगुप्त अपने अधिकारों के प्रति उदासीन ही 
रहता है। उसके चरित्र का यह एक दोष ही माना जाएगा, जिसका लाभ विपक्षी 
उठाते है। डॉ० विश्वताथ मिश्र का यह कथन सत्य ही है कि “उसके चरित्र में हेमलेट 
की भाँति अत्यधिक चिन्तनशीलता की घातक त्रूटि है और उत्ती को लेकर वह जीवन 
के दुःखमय अवसान की ओर अग्रसर भी होता है ।”* 

वैयक्तिक जीवन में चिन्तनशील होने पर भी सामाजिक जीवन में वह निष्क्रिय 
नहीं है । एक वीर योद्धा की भाँति वह रणक्षेत्र में आक्रमणकारियों का सामना करता 
है । मालवराज की प्रार्थना पर स्कन्द का निम्त कथन उसके अदम्य साहस तथा अजैय 
'बीरता का परिचायक है : 

“अकेला स्कन्दगुप्त मालव की रक्षा करने के लिये सन्‍नद्ध है। जाओ्रो, तिर्मय 
निद्रा का सूख लो ।* 
किन्तु यह वीरता की भावना, जीवन के प्रति श्रवासक्त होने के कारण उसके चरित्र 
को श्रधिक देर तक 'उर्जस्वित नहीं रख पाती । रह-रह कर स्कब्दगुप्त में विरक्ति का 
भाव उदय होने लगता हैं । 

प्रसादजी ने जहाँ एक ओर स्कन्दगुप्त के जीवन में राजनीतिक संघर्षों को 
प्रस्तुत किया है, वही दूसरी ओर उसके व्यक्तित्व में प्रेम का संघर्ष भी प्रस्तुत क्रिया 
है । व्यक्तिगत लीवन 'ं "7 त न तो विजया को प्राप्त कर सका ओर न देवसेना 
को | व्याक्तण. ,जन की यह विफलता, राजनीतिक जीवन से उसे बाहर खींचती है । 
श्रासदीय नायक के अनुरूप ही वह आद्योपांत राष्ट्रसेवा करने पर भी निरन्तर विपदा- 
अस्त होता है । आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में “स्कन्दगुप्त का सारा उपक्रम 
विफलता की ओर दौड़ता हुआ दिखाई पड़ता है । स्कंदगुप्त के मार्ग में कठिताइयाँ 
इतनी विराट है कि स्कंदगुप्त का चरित्र इन विरोधी परिस्थितियों के समकक्ष खड़ा 
होऋर हमारा दयापात्र बन जाता है ।”३ वास्तव में नाटक के प्रंत में यद्यपि स्कंदगुप्त 
कल की प्राप्ति कर लेता है, तथापि अपने व्यक्तिगत जीवन में वहू निराशा तथा 
(वैफलता को ही प्राप्त करता है । स्कन्दगुप्त का अन्तिम कथन पाठकों के हृदय पर 
विषाद की लहर छोडता है: 

“देवसेना ! देवसेना !! तुम जाझो । हतभाग्य स्कन्दगुप्त, अ्रकेला स्कन्द 
भ्ोह | [| ४ 

निष्कर्ष रूप में, डा० जगल्ताथप्रसाद शर्मा के दबब्दों में 'फल-प्राप्ति का 
यह सामाजिक रूप स्कन्दगुप्त के व्यक्तिगत जीवन से सर्वथा पृथक्‌ है । वह विरागी 


'फकलनणलानननथ 


१. डॉ० विश्वनाथ मिश्र : हिन्दी नाटक पर पाइचात्य प्रभाव : पु० २४० 
२. जयशंकर प्रसाद : स्कन्दगुप्त : प्रथम अंक : पू० १४ 

३, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : झ्राधुनिक साहित्य : १० २३५ 

४, जयशंकर प्रसाद : स्कंदगुप्त : पंचम अंक : पृ० १४४ 


श्श्८ प्रसाद का नाट्य-शिल्पः 


राष्ट्रोद्धा रक अन्त में %पने सामाजिक प्रनुप्टान में पृ्णं सफल होकर भी व्यवितगत 
रूप में सवेथा दरिद्र ही रह जाता है ।* 

देवसेना : नाटक की प्रधान स्वी-पात्र तथा तायक की प्रिय देवसेना ही इस 
नाटक की नायिका हैं। यह काल्पनिक पात्र है। अतः नाटककार की कल्पना, भावुकता 
की साकार मूर्ति हैं। उसके चरित्र में भी प्रसादजी ने राष्ट्रीय तथा राजनीतिक 
संघर्ष को प्रस्तुत किया है। सामाजिक क्षेत्र में देवसेना 'देश के मान का, स्त्रियों की 
प्रतिष्ठा का, बच्चों की रक्षा का' दायित्व लेकर भी व्यक्तिगत जीवन में आत्मबलि- 
दान, पीड़न को प्रस्तुत करती हूँ । देवसेता का चरित्र एक आदशे रमणी का चरित्र 
है। उसमें त्याग, उदारता, सहनशीलता, भावुकता तथा संवेदनशीलता के गुण पाए 
जाते हैं । 

देवसेना का चरित्र वास्तव में एक अवृक् पहेली ही हँ । जयमाला के 
शब्दों में-- 

तू उदास है कि प्रसन्‍न, कुछ समझ में नही भ्राता ? जब तू गाती है तब 
मेरे भीतर की रागिनी रोती है, और जब हँसती है तब जैसे विषाद की प्रस्तावन१ 
होती है।* 

चरित्र का यह वैचित््य वास्तव में पाश्वात्य नाटय-विधान के प्रभाव-स्वरूप 
है । देवसेना प्रसाद जी की कोमल कल्पना की उत्तम सृष्टि है। ऐसा प्रतीत होता 
है कि वह मासपिण्ड की बनी हुई न होकर काल्पनिक तन्‍्तुशों से बनी है । उसे विश्व 
के प्रत्येक परमाणु में एक सम दिखाई देता है। उसके चरित्र की सर्वाधिक झ्राकषक 
विशेषता है--गान-प्रियता । वास्तव में देवसेना के गीत उसके हृदन के रुदन की 
साकार श्रभिव्यक्ति हैं :-- 

जब हृदय में रुदन का स्वर उठता है, तभी संगीत की वीणा मिला लेती हूँ + 
उसी में सब छिप जाता है ।!* 

देवसेना के चरित्र में आदर्श गुणों के साथ पाश्चात्य विधान के श्रनुरूप 
व्यक्ति-वेचित्र्य भी मिलता है ।४* पाश्चात्य वाठकों के अनुरूप ही देवसेना के चरित्र 
में भी अन्तद्वन्द्र सन्निहित है। सामाजिक मर्यादाजन्य आत्मपीड़न तथा स्वाभाविक 
प्रेम-भावता का संघर्ष देवेसेना के चरित्र में मिलता है : 

मेरा हृदय मुझसे अनुरोध करता है, मचलता है, उठता हूँ, में उसे मनाती 


हैं।* 


१. डॉ० जगन्‍्नाथप्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय श्रध्ययन : पृ० ६१ 
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त्रासदीय नायिका की भाँति देवसेता भी देश-सेवा करते हुए एक राजकुमारी 
से भिखारिणी बनकर पाठक की सहानुभूति को आात्मसात कर लेती हैं। देवसेता का 
भ्रन्तिम कथन आसदी की आत्मा को प्रस्तुत करता है : 

मेरे इस जीवन के देवता ! श्रौर उस जीवन के प्राप्य ! क्षमा ! * 


खअत्य पात्र 


अन्य पात्रों में मृदूगल का चरित्र भारतीय विदृषक-सा प्रतीत होता है ) वह 
प्रत्येक स्थल पर हास्य प्रस्तुत नहीं करता, भ्रपितु कहीं-कहीं कथा में भाग भी लेता 
है । उसका चरित्रांकन भारतीय तथा पादचात्य दोनों वाट्य-विधानों के सम्मिश्रण से 
किया गया हैँ । भटाक॑ के चरित्र में मेकबेथ की घातक त्रुटि, महत्त्वाकांक्षा तथा 
जीवन के सद्‌ श्र अ्रसद्‌ पक्ष का इन्द्र प्रगठ हुआ है ।* भटाक॑ का चरित्र परिस्थि- 
तियों के आरोह-अवरोह में निरन्तर गिरता-पड़ता रहता हैँ । इसी प्रकार विजया 
अपनी चंचल प्रवृत्ति के कारण कभी तो स्कन्दगुप्त, कभी भटाक तथा कभी पुरणुप्त 
की ओर जाती है । 


संवाद-योजना 


प्रसादजी मूल रूप से नाट्यकार होने के (साथ-साथ, कवि और एक दार्शनिक 
भी थे | उनके नाटकों में इसी कारण पात्र काव्यात्मकम तथा दाझनिकतापूर्ण भाषा 
का प्रयोग करते हैं। शेक्सपियर के पात्रों के समान ही पात्रों के झआान्तरिक संघर्ष को 
प्रस्तुत करने के लिए स्वग॒त-भाषणों का प्रयोग किया गया है। नाटक के प्रारम्भ में 
ही स्कन्दगुप्त का स्वगत-कथन अधिकारों की प्रति उसके चरित्र की उदासीनता को 
प्रकट करता है । यद्यपि अधिकांश में स्वग॒त का प्रयोग शेक्सपियरीय पद्धति पर किया 
गया है, तथापि “'कही-कहीं इसे केवल रूढ़ि का पालन करने के लिए ही रखा 
गया है ।* 

संवादों में अ्रधिकांश में कवित्व तथा दार्शनिकता का प्राधान्य हैँ जिसके. 
कारण कहीं-कहीं सौन्दय॑वर्धत की अपेक्षा नाटकीय गति को क्षति भी पहुँची है । मातृ- 
गुप्त, धातुसेन तथा देवसेता के ही कथनों में कवित्व तथा दार्शनिकता का प्राधान्य 
रहा है । कवित्व के कारण वातावरण में तरलता तथा भावुकता का संचार हुआ हैं । 
देवसेना का निम्न कथन कवित्व का सुन्दर उदाहरण है : 

'संगीत-सभा की श्रन्तिम लहरदार और आश्रयहीन तान, धूपदान की एक 
क्षीण भन्‍ध-रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरभ, और उत्सव के पीछे के अ्रवसाद 
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इन सबों की प्रतिक्ृति मेरा क्षुद्र तारी-जीवन ।* 

मातृगुप्त तथा धातुसेन के संवाद जहाँ गहन विचारात्मकता प्रस्तुत करते हैं, 
वहाँ संवादों की सहज गति में कमजोरी तथा किसी सीमा तक अस्पष्टता भी आा 
जाती है। कही-कहीं संवादों में कवित्व तथा दर्शन का श्राग्रह छोड़कर प्रसादजी 
ने अत्यन्त सीधे-सादे तथा प्रभावपूर्ण शब्दों का भी प्रयोग किया है। स्कन्द के कुमा 
की लहरों मे बह जाने का सुनकर देवकी का निम्न कथन कारुणिक प्रभाव की सृष्टि 
करता है : 

आह ! गया मेरा स्कन्द ! मेरा प्राण !! !! 
भाषा-तली 

प्रसादजी की दली मूलतः काव्यात्मक होने के कारण भाषा में झलंकरण 
की प्रवृत्ति मिलती, है । प्रसादजी की शैली पर प्रकाश डालते हुए श्राचार्य वाजपेयीजी 
का कथन है कि 'प्रसादजी ने अपने नाठकों को यथार्थवादी भूमि पर नहीं रक्खा, 
उनकी शैली में चमत्कार तथा काव्यात्मकता है । * 

'स्कन्दगुप्त' की भाषा में काव्यात्मक ता के साथ-साथ अलंकरण की प्रवृत्ति 
भी मिलती है। मातृगुप्त का निम्न कथन इसका परिचायक है : 

अमृत के सरोवर में स्वर्ण-कमल खिल रहा था, भ्रमर वंशी बजा रहा था, 
सौरम और पराग की चहल-पहल थी ।** 

कहीं-कहीं भाषा में सामान्य शब्दों के स्थान पर दर्शन-शास्त्र के शब्द रख 
दिए गए है जिनसे रसानुभूति में बाधा उत्पन्त होती है : 

अहंकारमूलक आत्मवाद का खंडन करके गौतम ने विश्वात्मवाद को नष्ट 
नहीं क्या। 

समग्र रूप से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसादजी की भाषा साहि- 
त्यिक भाषा है, जिसमें कवित्व के कारण सहज आकर्षण तथा भावुकतापूर्ण वातावरण 
का निर्माण हो सका है । 
रस-योजना 

भारतीय दृष्टि से बीर रस तथा करुण रस की निष्पत्ति हुई है। भारतीय 
दृष्टि से सुखान्त तथा वीर रस प्रधान होते हुए भी समग्र प्रभाव की दृष्टि से एक 
प्रकार की निराशा ही मिलती है। प्रो० शिलीमुख का कथन है कि “प्रसाद की 
सुखान्त-भावना प्रायः वेरःग्यपूर्ण, श्रथवा मानव-प्रेम से भरित, शान्ति की होती है ।/* 
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असाद-रचित त्रासदियाँ १२१ 
शीत-विधान 


स्कन्दगुप्त में समग्र रूप में तेरह गीत हैं। इनमें छह गीतों की गायिका 
देवसेना है। इन गीतों के माध्यम से देवसेना के चरित्र पर प्रकाश डाला गया है । 
प्रो० शिलीमुख के मतानुसार 'स्कन्दगुप्त' में देवसेना की गान-प्रवृत्ति उसके चरित्र 
के एक विशेष अंग को सूचित करती है ।”' 'स्कन्दगुप्त' का अन्तिम गीत "आह ! 
बेदना मिली विदाई उनके समस्त नाट्य-साहित्य का एक प्रतिनिधि गीत है। श्रन्य 
गीतों में विजया का गीत तथा नतेकियों द्वारा गाए गए गीत हैं। 


सलाद य-रूप 


श्रंत में रूप-विधान पर विचार करने पर यह स्पष्ट ही ज्ञात होता है कि भारतीय 
नाट्य-विधान तथा पाश्चात्य नाट्य-विधान के सम्मिश्रण से प्रसादजी की कला का चरम 
उत्कर्ष इस नाटक में मिलता है। इसका प्रारम्भ तथा भ्रन्त भारतीय नाट्य-विधान के 
अनुकूल नहीं है। नाटक का आरम्भ शेक्सपियरीय त्रासदी के विधान पर किया गया 
है। प्रारम्भ में ही नायक के चरित्र की दाशंनिक प्रवृत्ति पर प्रकाश डाला गया है। 
आसदी के गम्भीर वातावरण की सृष्टि के लिए प्रथर अंक में भीषण अल्कापात तथा 
कोलाहल भय की सृष्टि करते हैं। नाटक में अनेक सत्पात्नों द्वारा बलिदान कराकर 
करुणा की सृष्टि की गई है, यथा--प्ृथ्वीसेन, महाप्रतिहार तथा दण्डनायक द्वारा 
पुरगुप्त के राज्यारोहण के विरोध में झ्रात्म-बलिदान करना। नाटक में पाइचात्य 
त्रासदी के अनुरूप ही संघर्ष का प्राधान्य है । शक तथा हुणों के निरन्तर झाक्रमण 
घटनाओ्रों को जन्म देते हैं। तृतीय हृदय में भय की सृष्टि के लिए इमशान के हृश्य 
का भ्रायोजन किया गया है। 


घटनाओं के अभ्रतिरिक्त समग्र परिवेश तथा प्रभांव की दृष्टि से इसमें त्रासदी 

की मूल भ्रात्मा विद्यमान है। प्रथम तीन अंकों के श्रत्त तक की विषयवस्तु विशुद्ध 
पाश्चात्य त्रासदी का उदाहरण है। डॉ० ओभा का मत है कि “यदि नाटक यहीं 
(३ अंक) समाप्त हो जाता तो अंग्रेजी नाट्य-शैली की भाँति यह एक हृदयद्वावी 
शोकान्त बन गया होता, किन्तु इस दशा में भारतीय पद्धति का निर्वाह न हो पाता”* 
वास्तव में फल प्राप्ति के परचात्‌ भी प्रसादजी ने एक हृश्य रखा है। इस हृश्य में 
कोई कथा नहीं, स्कन्दगुप्त तथा देवसेना के वेयक्तिक जीवन का मात्र कारुणिक 
चित्र प्रस्तुत किया गया है । आद्योपान्त जीवन-संघर्ष करते हुए भी अन्त में तायक- 
नायिका एक विशेष प्रकार की टीस लिए हुए विदा होते हैं। यहीं हमें करुणा मिलती 
है । डॉ० नगेन्द्र ने सत्य ही यह लिखा है कि “इसमें करुणा की सूक्ष्म कोमल स्मिति- 
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है| 


रेखा है--भय का अट्टहास नहीं ।/१ डा० विश्वताथ मिश्र के मतानुसार “यह रचना- 
जीवन के सुख-दुःख से समन्वित भ्रवसान के रूप को हमारे आगे प्रस्तुत करती है । 
श्रतः यह कहा जा सकता है कि यह नाटक सारतीय दृष्टिकोण वो लेकर चलने पर 
भी पाश्चात्य हष्टिकोण से श्रधिक प्रभावित रहा है ! 


१. डॉ० नगरेन्द्र : आधुनिक हिन्दी नाटक : पृ० ४ 
२. डॉ० विश्वनाथ मिश्र : हिन्दी नाटक पर पाद्चात्य प्रभाव : पृ० २४६-५० 


4. हे 
ग्रसाद-रचित कामदियाँ 


क्रामना' तथा 'एक घूँट' के श्रतिरिक्त प्रसादजी के शेष नाटक ऐतिहासिक 
हैं । ऐतिहासिक नाटकों का उद्द श्य इतिहास की घटनाश्रों को प्रस्तुत करना नहीं, 
अपितु प्राचीन इतिहास के माध्यम से वर्तमान जीवन पर प्रकाश डालना रहा है । 
झाचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इस सम्बन्ध में यह सत्य ही कहा है कि “ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना करते हुए भी देश के तत्कालीन सम्पूर्ण राष्ट्रीय वातावरण का भी 
उन्होंने निर्माण किया है। उनके ताटठकों में इसी कारण एक भास्वरता और सम्पन्नता 
है ।*” शिल्प की दृष्टि से पिछले श्रध्याय में प्रसादजी के कुछ नाटकों को त्रासद तत्त्व 
की प्रधानता के आधार पर “त्रासदी के अन्तर्गत विवेचित किया गया है| उनके कुछ 
नाठकों में त्रासदी के विपरीत, भय तथा त्रास के स्थान पर आशा, सुख, जीवन के 
प्रति आस्था तथा समग्र प्रभाव की दृष्टि से सुख-सन्तोष मिलता है। 

कामदी की परिभाषा में आधुनिक विचारकों ने हास्य रस को उसका अपरि- 
हाये अंग स्वीकार नहीं किया है। कामदी में जो व्यंग्य निहित होता है, वह भी 
बोद्धिक तथा मानसिक स्तर पर व्यक्त किया जाता है। कामदी मे मानव की ब्रटियों, 
उसकी सीमाओं तथा शक्तियों को चित्रित किया जाता है। प्रसादजी पर जिस प्रकार 
शेक्सपियरीय त्रासदी का प्रभाव पड़ा है उसी प्रकार कामदी का भी । शेक्सपियरीय 
कामदियों के समान ही प्रसादजी के नाटक घटनाओं की अ्रपेक्षा चरित्र को प्रधानता 
देते हैं--सज्जन' में युधिष्ठिर की सज्जतता का परिचय दिया गया है। पात्रों का 
एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व है - चन्द्रगुप्त' में चन्द्रगुप्त तथा चाणक्य का, “श्रुवस्वामिनी' में 
श्ुवस्वामिनी का। प्रसादजी की कामदियों में शेक्सपियरीय कामदी के समान भावु- 
कता, करुणा तथा स्नेह की प्रधानता मिलती है। इन कामदियों में त्रासदी के समान 
ही पहले अनेक कठिनाइयों का प्रदर्शन होता है, परन्तु श्रन्त में नायक तथा अन्य मुख्य 
पात्र सुख और सन्‍्तोष ही प्राप्त करते हैं । इन्हीं विषय तथा शिल्पगत विशिष्टताश्रों 
के आधार पर इस भ्रध्याय में 'सज्जन', 'कल्याणी-परिणय', 'जनमेजय का नाग्रयज्ञ, 
“चन्द्रगुप्त' तथा 'ध्रुवस्वामिनी' का विवेचन-विश्लेषण किया गया है । 
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१२४ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


सज्जन 

वस्तुतत््व---इसका प्रथम प्रकाशन “इंदु” में सन्‌ १६१०-११ में हुआ था, और 

बाद में इसका संकलन “चित्राधार' में किया गया । इसका कथानक “महाभारत” की 

एक घटना पर भ्राधारित है। कौरवों की कुटिल राजनीतिक चाल में फेंस कर युधि- 
'ष्ठिर आदि पाण्डव जब द्वतवन में अनेक कष्टों का सामना करते हुए श्रज्ञातवास का 
समय पूरा कर रहे थे, दुर्योधन, दुःशासत तथा कर्ण इत्यादि ने मृगया के बहाने वन में 
पाण्डवों को नप्ट करने का विचार किया । अपने इस कृत्सित मन्तव्य को लेकर वे 
सभी द्वेतवन में आते हैं। देतवन में सरोवर के निकट वे पहले नृत्य आदि के साथ 
उत्सव मनाते हैं, और इसी उत्सव में मृगया के बहाने पाण्डवों को नष्ट करने का संकेत 
देते हैं । हेत सरोवर के जिस बन में दुर्योधन झ्रादि मृगया का प्रस्ताव रखते हैं, उसका 
रक्षक गन्धर्व चित्रसेत दुर्योधन को चेतावनी देता है कि वन में मृगया-निषेध है। परन्तु 
उसकी चेतावनी की अवहेलना कर दुर्योधन अपने साथियों सहित मृगया करने वन में 
जाता है। इसका परिणाम यह होता है कि गन्धवें चित्रसेन तथा कौरवों का युद्ध होता 
है जिसमें दुर्योधन आदि को बन्दी बनाया जाता है। 

इस घटना की सूचना भीम युधिष्ठिर को देता है। युधिष्ठिर समाचार को सुन- 
कर पहले तो भीम पर थोड़े रुष्ट होते हैं श्रौर तत्पश्चात्‌ श्रजुन को श्रादेश देते हैं 
कि वे जाकर कौरवों की मुक्ति कराएँ । कौरवों की मुक्ति के लिए अ्रजु त को गन्धरवे 
सेना से युद्ध करना पड़ता है। युद्ध करते हुए ही भ्रजु न तथा चित्रसेन एक दूसरे मित्र 
को पहचान जाते हैं | परिणामस्वरूप युद्ध बन्द हो जाता है। चित्रसेन श्रजु न के साथ 
सभी बन्दियों को लेकर धर्मेराज युधिष्ठिर के पास आते हैं। युधिष्ठिर के आदेश से' 
दुर्योधन, कर्ण इत्यादि के बन्धन खोले जाते है । युधिष्ठिर की उदारता तथा सज्जनता 
को देख कर सभी कौरव लज्जित हो जाते हैं । युधिष्ठिर दुर्योधन को धर्म तथा नीति 
के आधार पर राज्य-संचालन करने का उपदेश देते हैं। भ्रन्त में विद्याधरियों द्वारा 
धर्मराज युधिष्ठिर के सतबवन के साथ कथा समाप्त होती है । 

सज्जन! का कथानक 'महाभारत' से ग्रहण किया गया है। नाटक में जिस 
घटना का उल्लेख है वह भी ऐतिहासिक तथ्यों से मेल खाती है। पात्रों में युधिष्ठिर, 
अजु न, नकुल, सहदेव, भीम, कर्ण, दुर्पोधन, दुःशासन, चित्रसेत, द्रोपदी इत्यादि का 
उल्लेख 'महामारत' में मिलता है। भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप यह '“ख्यातवृत्त' 
है। यद्यपि अधिकांश में इतिहास के बन्धनों को स्व्रीक्षर किया गया है, तथापि 
स्ञाठकीयता की रक्षा के लिए कहीं-कहीं कल्पना से भी काम लिया गया है । इत 
काल्यनिक घटनाश्रों में चित्र पेन से दुर्भोधन को बचाने के लिए अजु न को भेजना, भीम 
को जल लाने के लिए भेज कर कथा में शुंखलाबद्धता स्वीकार की गई है ।' 

इस नाटक में कथानक इतना संक्षिप्त है कि घटनाओं के श्रारोह-अवरोह 
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तथा नाटकीयता के लिए भ्रधिक सम्भावना नहीं है । डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा का 
इस सम्बन्ध में कथन है कि 'इन एकांकी रूपकों में न तो कथा की ही कोई विशेषता" 
है न चरित्र-चित्रण की । प्रसिद्ध घटनाओं का इनमें नाटकीय रूप में उल्लेख मात्र 
है ।/१ बास्तव मे प्रसादजी ने इस रचना में भारतीय नाट्य-विधान को व्यापक रूप 
से अपनाने पर भी शैक्‍्सपियर के प्रभाव को भी ग्रहण किया है । शेक्सपियरी कामदी 
में घटनाओ्रों की अपेक्षा चरित्र को अ्रधिक महत्व दिया जाता है। कामदी में जो 
घटनाएं सन्तिहित की जाती है, उनका उद्दं श्य चरित्र पर प्रकाश डालना ही होता है । 
यही कारण है कि 'तज्जन' में जिस घटना को आधार बनाया गया है, उसका उद्देश्य 
युधिष्ठिर के चरित्र के उज्ज्वल पक्ष को प्रस्तुत करना है । 

कथानक-निर्माण में अन्य नाटकों के समान ही इस प्रथम नाटक में ही 'संस्कृत- 
नाट्य-नियमों से परे जाने की प्रवृत्ति विद्यमान है ।* शेक्सपियरीय कामदी के समान 
ही इसमें भो संघर्ष, कठिनाई है तथा विरोध का रूप मिलता है। नाटक के आरम्भ में 
ही दुर्योधत तथा गन्धर्व चित्रसेत का युद्ध दिखाया गया है । समग्र रूप से कथानक- 
निर्माण में प्रसादजी ने प्रारमस्मिक रचता होने के कारण, भारतीय नाद्य-विधान की 
कार्यावस्‍थाओं, संधियों इत्यादि को स्थान नहीं दिया है । इसके विपरीत शेक्सपियर के: 
प्रभाव के कारण कथानक की अपेक्षा चरित्र को अधिक महत्त्व दिया है। 


चरित्र 


घटनाओं की अत्यधिक न्यूनता के कारण ऐसी स्थितियों का सृजन नहीं किया" 
जा सका है जिनसे पात्रों का चरित्र स्पष्ट रूप से खुलकर सामने भ्रा सके । कामदी में 
विषय का निर्वाचत आाददों पात्र को ध्यान में रखकर किया जाता है। 'सज्जन' में 
भी युधिष्ठिर के चरित्र की आदर्श स्थिति को ध्यान में रखा गया है। प्रारश्मिक 
रचता होने के कारण नाटककार पात्रों के चरित्र के विपय में मृक है |? युधिष्ठिर 
के चरित्र को अधिक शअ्राकर्षक बनाने के लिए, दुर्योधन के चरित्र पर व्यग्य करने के 
लिए प्रसादजी ने दो छोरों को प्रहण किया है। एक ओर पतन की चरम सीमा पर 
जाने वाला दुर्योधन है जो अजुन की अस्त्र-प्राप्ति पर चिन्ता व्यक्त करता हुआ्ना: 
कहता है: 

जब से अजु न के अस्त्र-प्राप्ति की बात हमने सुनी है, तब से हमारे मन में 
बड़ी आसंका है। है 
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१२६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


तो दूसरी ओर शत्रु पर भी दया करने वाला युधिष्ठिर : 

वत्स भीम ! शत्रु को दुःखी देखना और घृणित उपाय से बल-प्रयोग करने 
को करता कहते हैं। तुम वीर हो, बीरता को ग्रहण करो'**!* 

प्रसादजी ने भारतीय परम्परा को ग्रहण करते हुए विदूषक को भी इस नाटक 
में स्थान दिया है। विदृषक का मुख्य कार्य हास्य उत्पन्त करना ही नहीं, घटनाओ्रों की 
समीक्षा करना भी रहा हैं। वास्तव में विदूषक का चरित्रांकन शेक्सपियर के क्लाउन 
(00%50) की भाँति किया गया है। दुर्योधन तथा कर्ण की गुप्त कुमंत्रणा पर वह 
टिप्पणी करता है : 

"देखो केवल कर्ण से सलाह लेने वाले मनुष्यों की क्या दशा होती है ।' यहाँ 
दुर्योधन की अ्रनीति, श्रविवेकशीलता पर गहरा बौद्धिक व्यंग्य भी किया गया है। 

संवाद-योजना--संवाद-योजना में प्रसादजी पूर्णछपेण भारतीय परम्परा से 
प्रभावित रहे हैं। संवादों में गद्य के साथ-साथ पद्य का भी प्रयोग किया गया है। 
पहले एक पात्र गद्य में बोलता है और फिर पद्म में उसको दुहराता है। इस प्रकार 
की प्रवृत्ति सम्पूर्ण नाठक में है । वास्तव में 'प्रसादजी' संस्क्रृत नाठकों तथा पारसी 
स्टेज दोनों से प्रभावित रहे है । प्रो० रामकृष्ण शुक्र 'गिलीमुख' के शब्दों में 'कथोप- 
कथन में इधर-उधर पद्य का भी सम्मिश्रण है, जैसे संस्कृत नाटकों में हुआ करता 
था। पात्रगण अपनी गर्वोक्ति की पुष्टि के लिए पद्य का व्यवहार करते हैं जो दृष्ठान्त 
रूप में होता है।* 'सज्जन' से एक उदाह.ण दिया जाता है : 

वत्स भीम ! शत्रु को दुःखी देखना और घुणित उपाय से बल-प्रयोग करने 
को ऋरता कहते हैं । तुम बीर हो, वीरता को ग्रहण-करो-- 

भ्रिहूं से छल करे नहीं सम्मुख रन रोप। 
दृढ़ कर में करवाल गहै भिथ्या पर कोप ॥३ 
वास्तव में संवादों की यह पदद्मात्मक प्रणाली झ्राधुनिक काल में अस्वाभाविक 

मानी गई है | इसमें पारसी स्टेज की तरह ही गद्य-पद्य युक्त कथोपकथन मिलते हैं । 
कई स्थलों पर मात्र पद्य का ही प्रयोग क्रिया गया हैं । इसके उदाहरणों में द्वितीय 
. हुश्य का दुर्योधन और कर्ण का संवाद, युधिष्ठिर और द्रौपदी के संवाद हैं। डॉ० ओफा 
का अ्रभिमत है कि “इससे पारसी थियेटरों का प्रभाव भी कलकता है ।'९ 

स्वृगत का प्रयोग भी प्राचीत नाट्य-शली के अनुरूप किया गया है। दुर्योधन 
तथा कर्ण की उपस्थिति में ही. विदृषक का स्वगत-कथन है। कहीं-क्रही व्यंग्य भी 
मिलता है । 





का 
कट 
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अत्ताद-रचित कामदियाँ १३७ 


भाषा-ोली--शेक्सपियरीय कामदी के समान ही प्रसादजी ने भी कामदियों 
में काव्यात्मक वातावरण को स्थान दिया है। डॉ० विश्वताथ मिश्र का कथन है कि 
“कवि का स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण इसमें भी अभिव्यक्त हुआ है; और वह प्राकृ- 
तिक शोभा का वर्णन करने वाली पंक्तियों'*'की भ्रवतारणा में देखा जा सकता हैं। 
इस नाटक में गद्य तथा पद्य दोनों ही मिलते है। पद्यों की भाषा ब्रज है, यथा--- 

'सहें अनेरन कष्ट पे, लहैेँ सदा ही मान । 
धरि सी दया न चाहते, साँचे वीर महान । * 

हैली की दूटि से यह विधान अधिक आराकर्षक तथा कलात्मक नहीं माना गया 
है | डाँ० रामरतन भटनागर ने इस पर आक्षेप लगाया है कि “भाषा-शैली की दृष्टि 
पे "उसने नताठकीय सौन्दय को एकदम नष्ट कर दिया है । 3 

भाषा का परिमाजित, काव्पात्मक तथा अलंक्ृत रूप हमें इसमें नहीं मिलता 
है । खड़ीबोली के वाक्य-विन्यास पर भी ब्रज का प्रभाव लक्षित होता है । उदाहरण 
के लिए निम्न पंक्तियाँ द्रष्टव्य है : 

“दुर्योधन से कहो कि मृगया खेलने का विचार यहाँ न करें । 

उत्सव कर छुके, भ्रब यदि अपना कुशल चाहें तो***४ 

कहीं-कही भाषा श्रत्यन्त सुन्दर तथा भ्रलंकत भी हो गई है, किन्तु ऐसे स्थल 
पूरी रचना में एक-दो ही हैं । 
गीत-बोजना 

सज्जन में दो गीत हैं! पहला गीत एक नर्तंकी द्वारा दुर्योधन के पट-मंडप में 
गाया गया है और दूसरा गीत विद्याधरियों द्वारा समवेत स्वर में गाया गया है। 
दूसरा गीत 'धर्मं को राज सदा जग होवे” भरतवाक्य के समान है। गीत-विधान 
के सम्बन्ध में डॉ० दशरथ ओका का मत है कि “प्रसादजी ते 'सज्जन' में भारतेन्दुजी 
की शैली के अनुसार गीतों की रचना की ।”* 

श्र्त मे इसके रूप-विधान पर विचार किया जाता है। इसका प्रारम्भ 
झारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप नान्‍दी से किया गया है। तान्‍दी में शंकर की 
बन्दना की गई है : 

“गुन गहत जौन शठता किये, सो क्षमहु नाथ वितरहु विजय । 
हमि प्रमुदित पुजित विजय, सो जयशकर जय जयति जय ॥/* 
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श्श्द प्रसाद को नाट्य-शिल्फ 


नान्‍दी के साथ ही भारतेन्दु-अली के अनुरूप प्रस्तावना का भी आयोजन 
किया गया है । नान्‍दी के पर्चात्‌ सूत्रधार आता है और वह अपनी स्त्री नदी से 
नाट्य के भ्रभिनय का प्रस्ताव रखता है। वास्तव में शास्त्रीय दृष्टि को इसमें भ्रधिक 
से अधिक प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है। प्रस्तावना के अन्तर्गत नाट्यकृति 
को संगीतात्मक पृष्ठभुभि देने के लिए गान का आयोजन किया जाता था। 'सज्जन' 
में भी उसी प्रकार नेपथय में मृदंग बजाया गया है। डॉ० पुरोहित के इस कथन से 
हम सहमत नही है कि “इस प्रकार की प्रस्तावता को नादय-लक्षण ग्रन्थों मे वणित 
प्रस्तावना के किसी भेद के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता। इससे प्रतीत होता है कि 
यहाँ प्रसादजी प्राचीन परिषाटी का शास्त्रानुकूलन नही कर रहे हैं ।”* इसके भ्रन्‍्त में 
जो समवेत स्वर में विद्याधरियों द्वारा धर्म को राज सदा जग होवे' गीत गाया गया 
है, उसके सम्बन्ध में आलोचकों का कथन है कि यह भरतवाक्य के ढंग का है । डॉ० 
शर्मा के शब्दों मे “अन्त में आ्राकर लेखक ने 'सत्यमेव जयते” का ही प्रतिपादन किया 
है।* इसी प्रकार प्रो० 'शिलीमुख” का भी यही कथन है कि “संस्कृत नाटकों के 
अनुसार 'सज्जन' का अन्त भरत-वाक्य से होता है ।/* 

किन्तु इतना होते हुए भी प्रसादजी ने पाहचात्य नाठ्य-विधान को भी' 
अपनाया है। शेक्सपियरीय कामदी के अनुरूप इस कामदी का उहं इय है युधिष्ठिर 
की सज्जनता प्रदर्शित कर दुर्योधन की नीचता के कारण उस पर व्यंग्य करना 8 
युधिष्ठिर की व्यापक सहानुभूति तथा करुणा की इसमें अभिव्यक्ति की गई है । कामदी 
में अ्रनेक कष्टों, संघर्षों के पदरचात्‌ सुख तथा सन्‍्तोष, आशा तथा मंगल का विधान 
होता है। इसमें भी यही सब कुछ मिलता है। अन्त में भरतवाक्य द्वारा मंगल का 
ही जयधोष किया गया है | इसमें अरस्तू्‌ द्वारा प्रतिपादित कथानक के दो श्रंगों--- 
झभिज्ञान तथा स्थिति-विपर्यय---का सम्मिलित रूप उस स्थल पर मिलता है जहाँ 
अजु न तथा चित्रसेन युद्ध करते समय एक-दूसरे को पहचान लेते हैं और फलस्वरूप 
युद्ध बन्द हो जाता है। इससे कथावक में वाटकीयता झा गई है । 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि प्रसादजी' प्रारम्भ में मारतेन्दुजी की 
शैली से श्रधिक प्रभावित थे, किन्तु शेक्सपियर का प्रभाव भी उन पर पड़ना शुरू हो 
गया था । प्रो० 'शिलीमुख' ने यह सत्य ही लिखा है कि “प्राचीन से श्रर्वाचीत की 
झोर जाने की प्रथम श्रवस्था का पता हमे लगता है । ४ 
कल्पाणी-परिण य 


प्रसाद्ध जी के झ्रारम्भिक नाटकों में 'कल्वाणी-परिणय” तीसरा एकांकी रूपक 
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है। इसका प्रकाशन आरम्भ में तागरी प्रचारिणी पत्रिका में सन्‌ १६१२ में हुआ तथा 
बाद में इसे 'चित्राधार' में संकलित कर दिया गया ।* शिल्प की दृष्टि से प्रारम्भिक 
रचना होने के कारण यह अधिक आकर्षक रचना नहीं है। “कल्याणी-परिणय' में 
सिल्यूकस की पुत्री कार्नेलिया का विवान्‌ चन्द्रगुप्त से कराया गया है। इसी कथानक 
को आगे चलकर '“चन्द्रगुप्त' के चौथे श्रक में समाविष्ट किया गया है। डॉ० ओफा 
के शब्दों में 'प्रसादजी का सबसे प्रौढ़ नाटक चन्द्रगुप्त इसी का विकसित रूप है ।!* 

वस्ठुत॒त्व - इस नाटक में केवल एक अंक है। कुल मिलाकर २६ पृष्ठों की 
रचना होने के कारण कथा में श्रधिक विस्तार नहीं है। इसका प्रारम्भ चाणक्य से 
होता है । वह अपने कौटिल्य नाम की सार्थकता पर विचार करता हुआ दिखाई 
देता है। फिर श्रपने भुप्तचरों के साथ वह भावी कार्यक्रम पर विचार करता है। 
चाणक्य इस चिन्ता में लगा हुभ्ना है कि किस प्रकार चन्द्रगुप्त की सहायता की जाए 
जिससे विदेशी सिल्यूकस परास्त भी हो जाए और अन्त मे दोनों में हृढ़ मैत्री सम्ब्नन्ध 
भी स्थापित हो जाए । दूसरे दृश्य में चन्द्रगुप्त मृगया “में दीख पड़ी सुन्दरियों की 
चर्चा कर अपना झ्ाकर्षण उनके श्रति व्यक्त करता है। इसी समय उसे सूचना ही 
मिलती है कि शत्रुओं ने आक्रमण कर दिया है। वह तत्काल प्रत्याक्रमण के 
लिए अपने सेनापति चण्डविक्रम को आदेश देता है। युद्ध में सिल्यूकस की पराजय 
होती है श्रौर इधर प्रथम दर्शन में ही कार्नेलिया चन्द्रगुप्त पर आसकत हो उस पर 
प्रेम प्रकट करती है । इसी समय सिल्यूकस को यह सूचना मिलती है कि सीरिया पर 
एंटिगोनस ने चढ़ाई कर दी है। एंटिगोनस के आ्राक्रमण से त्रस्त होकर सिल्यूकस के 
सामने संधि के अतिरिक्त अध्य कोई विकल्प नहीं था । संधि के साथ ही चाणक्य के 
कार्यक्रम के श्रनुरूप ही सिल्यूकस की पुत्री कार्नेलिया का विवाह चन्द्रगुप्त के साथ 
होता है। चन्द्रगुप्त अपने रवसुर की सहायता के लिए अपने सेनापति चण्डविक्रम को 
नियुक्त करता है । 

इसका कथानक प्रसादजी ने इतिहास से ग्रहण किया है। इसके कथानक का 
मूल आधार वह ऐतिहासिक प्रवाद है जिसके अनुसार नन्द वंश के उच्छेदक चन्द्रगुप्त 
ने सिल्यूकस को हराकर उसकी पुत्री कार्नेलिया से विवाह किया था। अतः: कथानक 
शास्त्रीय दृष्टि से 'ख्यातवृत्त' पर आधारित है। इस नाटक का फल है विजय प्राप्ति । 
इस फल का अधिकारी चन्द्रगुप्त है, अत: आधिकारिक कथा के रूप मे चन्द्रगुप्त की 
कथा है। स्वच्छन्दतावाद से प्रभावित होकर प्रसादजी' ने यहाँ वीररसात्मक कथावक 
में चन्द्रगुप्त तथा कार्नेलिया के प्रणय-भाव को प्रदर्शित किया है। वस्तु-विन्यास की 
दृष्टि से इसका कथानक संक्षिप्त तथा सरल होने के कारण अधिक नाटकीय नहीं हो 
पाया है। नाटक में प्रधान रूप से केवल एक ही घटना है। इस घटना में भी सूच्य 
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अंद के भा जाने के कारण कथानक में अ्रधिक आारोह-अ्रवरोह की गु जाइश नहीं रही 
है । डॉ० शर्मा के मतानुसार 'रूपकोचित वस्तु-विन्यास इस रचना में नही दिखाई 
पड़ता । दोड़ भो थोड़ी है और उसमें ऐसा सीधापन है कि वस्तु-विकास का ज्ञान 
नहीं हो पाता ।* भारतीय दृष्टि से प्रसादजी ने इसमें कुछ घटनाओ्रों का उल्लेख ही 
किया है, यया -- चाणक्य द्वारा अपने भावी कार्यक्रम की सूचना देना, सिल्यूकस के 
आक्रमण की सूचना, सीरिया पर एंटिगोन्स के आकमण की सूचना इत्यादि इसी के 
अन्तगंत ञ्राती है । 

प्रसादजी ने इस नाठक में यद्यपि भारतीय नादय-विधान को ही भश्रधिकांश में 
ग्रहण किया है, तथापि शेक्सपियर का प्रभाव भी थोड़ा-बहुत उन पर अवश्य ही पड़ा 
है । नाटक में संघर्ष तथा षड़यन्त्र शेक्सपियरीय कामदी के ही अ्रनुरूप है! कामदी 
में कथानक की विश्वुंखलता उसका एक विशेष गुण है। “कल्याणी-परिणय' में भी 
कथातक का विकास बिना किसी उतार-चढ़ाव के अत्यन्त सीधे ढंग से चलता जाता 
है । किन्तु इसके विपरीत इसमे चाणक्य, चन्द्रगुप्त तथा सिल्यूकस का चरित्र अधिक 
प्रस्फुटित हुआ है ।* समग्र रूप से वस्तु-विन्यास के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि 
इसमें रचना की प्रौढ़ता न होने के कारण विन्यास सम्बन्धी कोई विशेष कौशल हृप्टि- 
गोचर नहीं दोता | 
चरित्र 

कथानक के समान ही आलोचकों ने इसके चरित्र-चित्रण के संबंध में भी यही 
कहा है कि इसमें चरित्रों के व्यक्तित्व की बहुमुखता नही है । 'दो घटनाओं के बीच में 


रखकर इनके चरित्रों की मूल वृत्तियों का आभास दिया गया है ।'* प्रमुख रूप से 
इसमें तीन पात्र है-- चाणक्य, चन्द्रगुप्त तथा सिल्यूकस । 


चन्द्रगुप्त : चन्द्रगुप्त का चरित्र भारतीय तायक के समान श्रादर्श गुणों से युक्त 
है | डॉ० भटनागर के शब्दों में 'चन्द्रगुप्त युद्ध-व्यवसाय में कुशल, वीर भर व्यवहार- 
पटु है। उसमें क्षत्रियोचित तेज और उदारता का अभूतपूर्व मिश्रण है ।'४ बन में मृगया 
के समय दीख पड़ी सुन्दरियों के प्रति जो आसक्ति वह प्रकट करता है, उसमे चन्द्रगुप्त 
के प्रणयी रूप के दर्शन होते हैं । कामदी-न यक के अतुरूप ही सिल्यूकस के साथ युद्ध 
करने, कंठिताइयों को सहन करने के पश्चात्‌ भी चन्द्रगुप्त को फल की प्राप्ति होती 
है | विजय-प्राप्ति के साथ-साथ चन्द्रमुप्त को प्रेमिका भी मिल जाती है । 


चाणक्य : चाणक्य के चरित्र में बुद्धि, कर्मशीलता तथा दूरदर्शिता के गुण 
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पाए जाते हैं। आरम्भ में ही वह चद्धगुप्त के हित-प्राधत में लगा दिखाई देता है । 

वास्तव में चन्द्रभुप्त की प्रेरक शक्ति के रूप में चागक्य का चरित्र उभरता है । 
संवाद-योजता : इस नाटक की संवाद-योंजना पू्वर्ती नाटक सज्जन के 

सदश है।* वास्तव में इस प्रकार की संवाद-योजना प्रसादजी पर भारतेनदु युगीन 

लादयकला का प्रभाव स्पष्ट करती है । 

र्स्त 


इसमें विजय-प्राप्ति प्रधात फल होने के कारण समस्त कार्य युद्ध से संबंधित 
हैं । चन्द्रगुप्त उत्साह स्थायीभाव का श्राश्रय है तथा सिल्यूकस इसका आलम्बन । 
इसी प्रकार चन्द्रगुप्त तथा कार्नेलिया के प्रसंग में श्रृंगार रस व्यक्त हुआ है | इस 
प्रकार वीर रस अंगी तथा शछ्ुंगार रस अंग रूप में इस नाटक में ग्राया है । 
लाद्य-रूप 


रूप-विधान की दृष्टि से विचार करने पर यह कहा जा सकता है कि इसका 
प्रारम्भ भारतीय ताट्य-विधान के अनुरूप नान्‍्दी-पाठ से हुआ है । इसी प्रकार भ्रन्त 
में कल्याणी-परिणय से संबंधित एक मंगल-गान भरत-वाबय के झ्ाधार पर रखा गया 
है । रचना पर थोड़ा-बहुत शेक्सपियर का प्रभाव भी लक्षित होता है। इसके झारम्भ 
में चाणक्य द्वारा जो नाम की सार्थकता पर विचार किया गया है, वह उसके चरित्र 
पर प्रकाश डालने में पर्याप्त सहायक सिद्ध होता है । शेक्सपियर के नाढकों में प्रारम्भ 
में इसी प्रकार प्रधान पात्र का चित्रण प्रस्तुत किया गया है। इसी के साथ नाटक में 
जो बाह्य-संघर्ष है वह भी पाइ्चात्य-विधान के ही कारण है। समग्रतः यह कहा जा 
सकता है कि इस रचना में शिल्प की दृष्टि से कोई विशेष उल्लेखनीय तत्त्व नहीं 
प्मिलता । 


जनमेजपय का वागयज्ञ 


प्रसादजी के प्रौदृकालीत नाटकों में 'जनमेजय का नागयज्ञ सम्मिलित किया 
जाता है। इसका प्रकाशन सन्‌ १६२६ में हुआ था। यह प्रसादजी का पौराणिक 
माठक है । यद्यपि यह प्रौढ़काल की रचना है, तथापि शिल्प की दृष्टि से यह अन्य 
थ्रौढ़कालीन नाटकों के समान नहीं है। डॉ० शोक के शब्दों में कला-संविध.व की 
दृष्टि से यह वाटक प्रौढ़काल की रचना होने पर भी शिथ्रिल प्रतीत होता है। * 


बस्त॒तत्व : 
ब्रव तथा पाण्डवों के पारस्परिक कलह के कारण कुरुक्षेत्र में जो महाभारत 
हुआ उसमें पाण्डवों की विजय होने पर कुछ असम्य जातियों ने पाण्डवों के विरुद्ध 





१. डॉ० दशरथ ओका : हिन्दी नाटक : उद्भव झौर विकास : ० २१३५ 
२. डाँ० दशरथ श्रोका : हिन्दी नाटक : उद्भव और विक्रास : प१ृ० रे३ ३ 
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सर उठाना शुरू किया । इन विद्रोही जातियों में नाग जाति अत्यन्त शक्तिशाली तथा 
बबर जाति थी । श्रजु न ने खाण्डव वन का दाह करके इस नाग जाति को गान्धार 
की ओर भागने के लिए विवश कर दिया । गान्धार में नाग जाति ने तक्षशिला को 
भ्रपनी राजधानी बनाया | कुछ काल तक मौन रहने के उपरान्त इस जाति के नाग 
राजा तक्षक ने परीक्षित को मार डाला। इसके पीछे परीक्षित के पुरोहित काश्यप का 
भी हाथ था। इसी काल में ब्राह्मणों तथा क्षत्रियों का भी संघर्ष होने लगा था, तथा 
ब्राह्मणों ने नाग जाति को सहायता देना आरम्भ कर दिया। इस प्रकार परीक्षित के 
पुत्र जनमेजय ने जब सिंहासन-मार ग्रहण किया तो उस समय तक एक ओर ग्रायों 
तथा नागों में संघर्ण था, तथा दूसरी ओर क्षत्रियों तथा ब्राह्मणों का । प्रसादजी ने 
इस प्रकार इस नाठक में एक विशाल फलक को ग्रहण करने का प्रयत्न किया है । 

यादवी कुकुरी सरमा ने नाग सरदार वासुकि से विवाह किया तथा नाग 
जाति की मनसा ने ऋषि जरत्कार से। आरम्भ में ही मनसा तथा सरमा के 
वार्तालाप से सरमा की सहृदयता, मानव-शांति के लिए प्रयललशीलता तथा मनसा 
की आये-जाति से प्रतिहिसा की भावना प्रकट होती है। सरमा अ्रजु न द्वारा किए गए 
खाण्डव-दाह का समर्थन करती है, मनसा उसका प्रतिशोध लेने की प्रतिज्ञा । इसके 
उपरान्त उत्तंक तथा वेद-पत्नी दामिती का प्रसंग आता है, जिसमें उत्तंक के ब्रह्मचयें 
तथा दामिनी के विलास का चित्रण किया गया है। इसके उपरान्त जनमेजय तथा 
तुर के वार्तालाप से यह स्पष्ठ किया गया है कि पुरोहित काश्यप ने जनमेजय को 
तक्षशिला पर श्राक्मण करने के लिए रोका था | जनमेजय के तक्षशिला-विजय के 
उपरान्त उसका ऐन्द्रमहाभिषेक कराने के लिए काश्यप नहीं आता। इस कार्य को' 
तुरकावर्षप ही सम्पन्न करते हैं, परन्तु दक्षिणा काश्यप ही लेता है। इसी अवसर 
पर दामिती के लिए उत्तंक रानी वपुष्टमा से नागों के मणि-कुडनों की याचना 
करता है, जिसे रानी स्वेच्छा से दे देती है । 

इधर मनसा की कु तथा विषाक्त वाणी को न सुन सकने के कारण सरमा 
नागकुल को छोड़कर फिर से अपने पुत्र माणवक के साथ आये-कुल में भ्ाती है | 
क्षुधा-पीड़ित मांणवक यज्ञशाला में रखे घी के पात्र को जूठा कर देता है, जिससे 
जनमेजय के भाई उसे पीठते है । न्याय की माँग करने के लिए सरमा जनमेजय के 
पास आती है, परन्तु जनमेजय सरमा का तिरस्कार करता है। यहाँ जममेजय का 
ताग-विद्रोही भाव स्पष्ट रूप से व्यक्त होता है। सरमा और माणवक दोनों ही 
श्रपमानित होकर राजमहल से बन में चले आते हैं। यहाँ माणवक राजा से प्रति- 
शोध लेने के लिए सरमा को अकेली छोड़कर चला जाता है । 

उत्तंक की मणिकुण्डल लेने वाली घटना काश्यप तक्षक को बताता है तथा 
तक्षक बन में सोते हुए उत्तंक वी हत्या करने लगता है कि सरमा आकर उसे बचाती' 
है । उत्तंक यहीं से तक्षक का विरोधी हो जाता है। प्रथम अंक के अन्‍्त में मृगया 
करते-करते भूल से जनमेजय से ऋषि जरत्कारु की हत्या हो जाती है । 


प्रसाद-रचित कामदियाँ १३३ 


दूसरे अंक में तक्षक की पुत्री मणिभाला तथा मनसा के पुत्र आस्तीक का 
काव्यात्मक तथा दाशनिकतायुक्त वार्तालाप है। यही जनमेजय मणिमाला को देखते 
ही उस पर आसकत हो जाता है। इधर वेद-पत्नी दामिनी बन में माणवक से मिलती 
है श्रोर उत्तंक से प्रतिशोध लेने के लिए तक्षक के पास पहुँचती है। उत्तंक भी तक्षक 
से प्रतिशोध लेने के लिए जनमेजय के पास पहुँचता है। उत्तंक जनमेजय को अत्यन्त 
उत्तेजित करके अ्रद्वभेध के स्थान पर नागयज्ञ करने को प्रेरित करता है। काश्यप 
तक्षक तथा अन्य ब्राह्मणों के साथ मिलकर जनमेजय के साम्राज्य को ही ले लेने की 
बात कहता है । यहाँ सरमा इसका विरोध करती है। इतने में मससा आकर यह 
सूचना देती है कि जनमेजय की सेना तक्षशिला पहुँच गई है तथा नाग्रों को जिन्दा 
जलाया जा रहा है । 


अन्तिम अंक में वेदव्यास तथा जनमेजय का नाटकीथता विहीन वार्तालाप 
है । वेदव्यास तक के बल पर यह सिद्ध कर देते है कि जनमेजय को अ्रश्वमेध यज्ञ 
करना ही पड़ेगा । जनमेजय का अदव अन्य विशाओं से विजयोपहार लेने के उपरान्त 
जब नाम-क्षेत्र में प्रवेश करता है तो मनसा की उत्तेजना से नाग अश्व को रोक लेते 
हैं। आये-सैनिकों तथा नागों में संघर्ष होता है जिसमें नागों की पराजय होती है और 
मनसा परचात्ताप करती है । काश्यप षड़्यन्त्र से यज्ञ के श्रवसर पर राती वपुष्टमा के 
साथ अ्रश्व को ले भागने की कुमन्त्रणा तक्षक से करता है जिसे सरमा जान लेती है। 
यहीं सरमा तथा तथा आस्तीक का मिलन होता है। सरमा काइ्यप की योजता 
भ्रास्तीक को बताकर बचने का उपाय सोचती है। आस्तीक तथा मणिमाला का 
पत्नीशाला पर वार्तालाप होता है और मणिमाला योद्धा-वेश में अन्दर चली जाती 
है। इतने में माणवक भी आ जाता है। यज्ञशाला से मूच्छित वपुष्टमा को कई नाग 
बाहर लाते हैं। माणवक तथा सरमा वपुष्ठटमा को लेकर वेदव्यास के श्राश्नम पर चले 
जाते हैं श्नौर तक्षक तथा मणिमाला बन्दी बनाए जाते हैं। जनमेजय अपनी राती के 
श्रपहुत हो जाने पर शत्यन्त ऋद्ध होता है और सभी ब्राह्मणों को निर्वासित कर, नागों 
को हवन-ऊ॒ण्ड में डालने की आ्राज्ञा देता है । नागथज्ञ प्रारम्भ हो जाता है। इतने में 
वेदव्यास, मनसा, सरमा, माणवक तथा आस्तीक आते हैं। आस्तीक पितृ-बध का 
प्रतिफल माँगता है। वेदव्यास त्याय की उद्धोषणा करते हैं। सरमा नाग कन्या 
मणिमाला का परिणय जनमेजय के साथ करा दो जातियों में होने वाले संघर्ष की 
इतिश्री कराती है। काश्यय का एक नाग बध कर देता है। जनमेजय ब्राह्मणों से 
कटु बचनों के कहने की क्षमा माँगता है । 


इसकी कथा अनेक पुराणों में प्राप्त होती है। डॉ० देवषि सनाढ्य के मता- 
नुसार प्रसादजी ने शअ्रतेक पुराणों का मन्थन कर जनमेजय का नाग्रयज्ञ की रचना 
की है । इस कथा का उपयोग प्रसाद ने इतिहास अयवा पुराणेतिहास के रूप में क्रिया 
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है ।* इन पुराणों में महाभारत, 'भागवत' तथा 'मत्स्य पुराण” सम्मिलित है। इस 
सम्बन्ध में प्रसादजी का कथन है कि “इस नाटक में ऐसी कोई घटना समाविष्ट नहीं 
है जिसका मूल भारत और हरिवंश में न हो ।/* प्रमुख घटनाएँ तथा पात्र ऐतिहा- 
सिक होते हुए भी घटनाओं की शुंखला को ठीक रखने तथा नाटकीयता की रक्षा के 
लिए कुछ कल्पना से भी काम लिया गया है। इन काल्पनिक घटनाओं में माणवक का 
गुप्त रूप से जनमेजय की हत्या का प्रयत्न, पुरोहितों पर किया गया व्यंग्य, मणिमाला 
तथा जनमेजय का पूर्वानुराग, दामिती की उत्तंक के प्रति प्रतिशोध की भावना, 
काश्यप का श्राये साम्राज्य छीनने का षड्यन्त्र आदि घटनाएँ सम्मिलित हैं ।3 परस्तु 
इनकी प्रकृति मूलतः ऐतिहासिक ही रही है | झ्तः कथानक का चुनाव भारतीय हृष्टि 
से ख्यातवृत्त से ही किया गया है । 
इसके वस्तु-विन्यास के सम्बन्ध में भारतीय हृष्टि से विचार करने पर अनेक 
दोष दिखाई देते है। इन दोषों का एक कारण तो यह है कि “इसका फलक काफी 
विस्तृत है। सम्पूर्ण विस्तृति को रंगमंच पर उतार लेने की आकांक्षा नाठकीय वस्तु- 
ओजना को त्रृटिपूर्ण बना देती है।'४ दूसरा कारण यह है कि इसका फल तथा उद्देश्य 
सुस्पष्ट नहीं है । स्थूल रूप से इसमें श्रार्यों तथा नागों का जातीय संघर्ष दिखाया गया 
है। किब्तु यह संघर्ष इतने व्यापक रूप में चित्रित किया गया है कि, आचार्य वाजपेयी 
के दब्दों मे यह 'नाटक की अ्रपेक्षा उपन्यास का माध्यम अधिक उपयुक्त होता ।/* 
इस नाटक की आधिकारिक कथा जनमेजय के नागयज्ञ की कथा है, परन्तु नाटककार 
ने नागों की कथा, जातीय संघर्ष की कथन केवल नागों की ओर से कही है। इसके 
साथ ही इसमें कई घटनाएं ऐसी हैं जिनका मुख्य व्यापार से प्रत्यक्षतः सम्बन्ध नहीं 
है। इसी कारण व्यापार-विहीन घटनाओं तथा कार्यो के कारण घटनाएँ बिखरी हुई 
हैं। डॉ० शोभा का यह कथन उचित ही है कि “जाति संघर्ष के निवारण तथा 
दाहनिक चिन्तत में नाटककार इतना तन्‍्मय हो गया है कि उसे का्य-अ्रवस्था, अर्थ« 
प्रकृति और पंच-संधियों के निर्वाह का ध्यान ही नहीं रह जाता । घटनाओं की विभिन्न 
अृखलाओं के जोड़ने में व्यस्त होने से वे कथानक में आरोह-अवरोह लाने का अवकाश 
ही नही पा सके है । * श्रतः भारतीय दृष्टि से वस्तु-विन्यास सदोष है । 
वास्तव में यह नाटक भारतीय-विधान की अपेक्षा पाइचात्य-विधान से अधिक 
प्रभावित है । शेक्सपियरीय कामदी में घटना की अपेक्षा चरित्र को अधिक महत्त्व दिया 
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जाता है। इसमें भी कामदी के अ्रनुरूप ही कथानक के कार्य-कारण सम्बन्ध पर अधिक 
बल नही दिया गया है। पाइचात्य-विधान में संघर्ष से ही कथा का विकास होता है । 
इस नाटक का प्रारम्भ भी विरोध से हुआ है । पहले अंक के पहले ही दृश्य में सरमा 
और मनसा दो विरोधी विचारधाराएं लेकर श्राती हैं। मनसा का उह्ंश्य आर्य 
जाति के प्रति प्रतिहिसा तथा प्रतिशोध है तो सरमा का उद्द श्य है वविश्व-मैत्री तथा 
साम्य । पहले अंक के पहले हृश्य मे कामदी के अनुरूप मात्र झुख्य पात्रों का परिचय 
है, वास्तविक घटना नहीं । विरोध का क्रम: विकास होता गया है। जनमेजय द्वारा 
सरमा तथा उसके पुत्र माणवक का अपमान करना इसका उदाहरण है | माणवक द्वारा 
जनमेजय से प्रतिशोध लेने की प्रतिज्ञा नाथक के विदद्ध कठिनाइयों तथा संघर्ष को नया 
श्रायाम देती है। नायक के विरोध में नाग राजा नक्षक का निम्न कथन प्रतिहिसा का 
ज्वलन्त उदाहरण है : 

प्रतिहिसे | तू बलि चाहती है, तो, ले, मैं दूगा। छल, प्रवंचना, कंपट, 
अत्याचार, सब तेरे सहायक होंगे। हाहाकार, ऋन्दन और पीड़ा तेरी सहेलियाँ बनेंगी । 
रकतरंजित हाथों से तेरा अभिषेक होगा । 

पहले श्रंक्ष के सातवें दृश्य मे जनमेजय से मतसा के पति जरत्कारु की भूल से 
हत्या हो जाती है। इसी के प्रायश्चित्त के लिए प्रश्वमेघ यज्ञ करने का आयोजन क्िय्ग 
जाता है, जो झ्रागे चलकर नाग यज्ञ में परिवर्तित हो जाता है । 

दूसरे अंक में विरोध का विकास तथा चरम सीमा है । इसका विकास दामिनी 
की तक्षक से दुरभिसंधि से होता है । कथानक में शेक्सपियथरीय कामदी के अ्रनुरूप ही 
काह्यप के श्रान्तरिक षड्यन्त्र है। जनमेजय को इन पडगन्त्रों से श्रवगत कराते हुए 
उत्तंक का कथन है : 

'मैं सब सुन चुका हूँ, और जानता हूँ कि कुछ दुबु द्वियों ने यादवी सरमा, तक्षक 
तथा आपके पुरोहित काश्यप के साथ मिलकर एक षड॒यंत्र रचा है ।* 

विकास अपने चरमोत्कर्ष पर उस स्थल पर पहुँचता है जब जनमेजय क्रोध में 
श्राकर तक्षक सहित समस्त नागों को हवनकुण्ड भे जलाने की आज्ञा देता है। इस 
स्थल पर व्यास आकर जनमे जय को शान्त करते है। इस संजंभ में डॉ० बच्चनसिह 
ने यह आक्षेप लगाया है कि अन्त में व्यास की अवतारणा द्वारा नाटक की जो परि- 
समाप्ति की गई है, उससे नाटकीय 'क्लाइमेक्स' बहुत कुछ निष्प्रभ हो गया है । * 

कामदी का विषय नितांत काल्पनिक न होकर यथायैवादी होता है। प्रसाद 
जी ने इस नाठक में यद्यपि भारत काल के उपरान्त होने वाले आर्यों तथा नागों के - 

संघर्ष को प्रस्तुत किया है, तथापि इस कथा का सम्बन्ध प्रसाद-कालीन मारत से भो है । 
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१३६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


सन्‌ १९२६ में होने वाले हिन्दू-मुस्लिम दंगे पर भी प्रकाश डालता प्रसादजी का उह्द दय 
हो सकता है। डॉ० ओभा ते इस सम्भाव्यता पर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि 
आइचर्य नहीं कि तत्कालीन हिन्दू-मुस्लिम संधर्ष को देखकर प्रसादजी को इस समस्या 
के सुलझाने का विचार मन में आया हो । इस नाटक की रचना के समय हमारे देश 
में आये-प्रतारय, हिन्दू-मुसतमान कलह की ज्वाला प्रचण्ड रूप धारण कर रही थी।'* 
वास्तव में इस नाटक में हिन्दू-मुस्लिम एकता की ध्वनि तथा एक राष्ट्र की साधना 
का श्रनुरोध है।* सारांश में वस्तु-विन्यास में भारतीय-विधान की श्रपेक्षा प्रसादजी 
पावचात्य-विधान से अ्रधिक प्रभावित रहे हैं । 


चरिन्र 


कथावस्तु के समान ही श्रालोचकों ने इसके चरित्र-चित्रण पर भी श्राक्षेप 
लगाए हैं । डॉ० शर्मा का कथन है कि 'चरित्रांकन में जैसा विकास-क्रम दिखाई पड़ना 
चाहिए वैसा इस नाटक में नही हो सका है |? इसी प्रकार डॉ० भठनागर का यह 
झाक्षेप है कि पात्रों की इतनी भीड में चरित्र-चित्रण का अ्रवकाश मिलना कठिन 
है ।४ वास्तव में उक्त आ्ाक्षेप पूर्णरपेण सत्य नहीं हैं । प्रसादजी ने वास्तव में इस 
नाटक में घटनाओं की शअ्रपेक्षा चरित्र को ही अधिक महत्त्व दिया है । कामदी में चरित्र 
की सतहें जिस प्रकार एकदम खुलकर सामने आती हैं उसी प्रकार प्रत्येक मुख्य पात्र 
का चरित्रांकन किया गया है । प्रस्तुत त्रिवेचन में इस पर विचार किया गया है। 

जनम्रेजय : परीक्षित का पुत्र जनमेजय इस नाटक का तायक है। वह एक 
वीर, उदार, गुरू की श्राज्ञा पालन करने वाला, क्षमाशील तथा सहृदय है । शास्त्रीय 
दाब्दावली मे उसे धीरोदात्त की संज्ञा दी जा सकती है। जनमेजय श्रपनी वीरता के 
बल पर ही तक्षशिला से बरबंर नाग जाति को हटाकर उन पर विजय प्राप्त करता है । 
इसी प्रकार उसमें गुरुओं के प्रति श्रद्धा भाव उत्तंक से शुरुकुल के कुशल-समाचार 
पूछने में, तुर के कहने पर काइयप को ऐन्द्रसहाभिषेक की दक्षिणा देने में, वेदव्यास 
के कहने पर तक्षक तथा ब्राह्मणों को क्षमा करने में व्यक्त हुआ है | उत्तंक द्वारा तक्षक 
के बहुमूल्य मणिकुण्डल देने में जनमेजय की उदारता तथा दानशीलता प्रकट होती है । 
इस प्रकार जनमेजय का चरित्र भारतीय-विधान के श्रनुरूप धीरोदात्त नायक का 


चरित्र है । 
जनमेजय का चरित्रांकन वास्तव में प्रसादजी ने पाश्चात्य-विधान के अनुरूप 
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ही अधिक किया है। कामदी में नायक की कुछ ऐसी स्वभावगत त्रूटियाँ दिखाई जाती 
है, जिनसे हम उसके प्रति श्रपनी सहानुभूति खो देते हैं। जनमेजप के चरित्र में नागों 
के प्रति परम्परागत द्वेष, अत्यधिक चिन्तनात्मक प्रवृत्ति उसे कर्मक्षेत्र से बाधित 
करती है। नाटक में भ्रनेक स्थलों पर उसे कर्म करने पर प्रेरित किया जाता है। 
वास्तव में इस प्रकार का चरित्रांकन पादचात्य प्रभाव के कारण ही है। शेक्सपियरीय 
नायकों के समात ही जनमेजय भी विरकक्‍्त होकर कहता है : 

देवि ! यह साम्राज्य तो एक बोझ हो गया है ! 

इसी प्रकार जनमेजय नियति को ही सर्वाधिक प्रबल शक्ति मानकर, समस्त 
कर्मो के पीछे उसको प्रेरक शक्ति के रूप में स्वीकार करता है : 

सचमुच मनुष्य प्रकृति का अनुचर और नियति का दास है।'* 

त्रासदी नायक के ही समान कामदी नायक के जीवन में भी अनेक कष्ट झ्ाते 
हैं, परन्तु वे कष्ट नायक के जीवन को भ्रन्ततः अवसादपूर्ण, वैराग्ययुक्त नहीं बनाते । 
जनमेजय के जीवन में भी राज्य-भार ग्रहण करने पर अनेक कष्ट तथा विपत्तियाँ 
थ्राती हैं| प्रारम्भ में ही एक ओर नाग-जाति का विद्रोह तथा दूसरी श्रोर काइयप आदि 
'बाह्याण वर्ग का विद्रोह नायक को कष्टों मे डाल देता है। वपुष्टमा का अपहरण इसी 
विद्रोह-भावना की अभिव्यक्ति है । इन कष्टों के होते हुए भी श्रन्ततः नायक सभी 
विरोधों को शान्‍्त करने में सफल हो जाता है। भौतिक तथा मानसिक दोनों दृष्टियों 
से वह सुख-लाभ करता है। दोनों जातियों के विरोध को अनन्त काल तक शान्त 
'रखने के लिए “निर्मल कुसुम” मणिमाला की अ्रप्ति नायक को होती है । 

सणिमसाला : मणिमाला इस नाठक की नायिका है। नायिका के चरित्रांकन 
में प्रसादजी ने मानवीय ग्रुणों--करुणा, सहानुभूति, मानवतावादी भावना--को ही 
स्थान दिया है। श्राय्यों तथा नागों के परम्परागत द्वेष को सदा के लिए समाप्त कर 
देने वाली मणिमाला बर्बर, हिंसक नागराज तक्षक की कन्या है। पहले ही दर्शन में 
उसके करुण स्वभाव का चित्र उपस्थित किया गया है । मणिमाला का कथन है : 

“हम लोगों के कोमल प्राणों में एक बड़ी करुणामयी मूच्छेता होती है । संप्तार 
को उसी सुन्दर भाव में डुबा दूँ, उसी का रंग चढ़ा दूँ, यही मेरी परम कामना है । * 

वास्तव में 'मणिमाला नाग जाति में जन्म लेकर भी नाग जाति की बर्बेरता 
से पृथक आरय-संस्कृति से श्रोतप्रोत रमणी है।* उसके चरित्र की मूलभूत विशेषता 
है भावुकता । वह भावुकता उसका भाई आस्तीक भी नहीं समझ पाता । 

मणिमाला प्रथम दशन में ही जनमेजय पर आसकत हो जाती है। यह जान- 
कर भी कि जनमेजय शत्रु पक्ष का सम्राट है, वह श्रात्म-विभोर होकर कह उठती है : 
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र्रे८ प्रसाद का नादय-शिल्ण 


ऐसी उदारता व्यंजक मूर्ति, ऐसा तेजोमय मुख-मण्डल। यह तो शत्रुता 
करने की वस्तु नहीं है । * 

मणिमाला केवल भावलोक में विचरण करने वाली रमणी ही नहीं, अ्रपितु, 
संकट आने पर प्राणों पर भी खेल जाती है। अश्वमेध यज्ञ के अवसर पर वह योद्धा 
बनकर संकट को अपने ऊपर ले लेती है ! 


झत्य पात्र 


इस नाठक में यद्यपि पात्रों की संख्या भ्रधिक है तथापि दो ऐसे पात्र है, जिनका 
चरित्रांकन नाटककार ने मतोयोगपूवेक किया है । सरमा और मतसा का चरित्र वस्तुतः 
विरोधी परिस्थितियों के कारण अन्य पात्रों की अपेक्षा अधिक उभरा है । 

सरमा--कुकुर वंशीय यादवी सरमा के चरित्र की विशेषताएँ हैं- विवेक- 
शीलता, स्वाभिमान, नारी-सुलभ प्रेम-भावना । इन सबके मूलाधार में उसकी समत्वय- 
शील प्रकृति है। सरमा के जीवन का उहंद्य है--विश्व-मैत्री । दो विरोधी जातियों 
में शांति स्थापित कराने का श्रेय सरमा को ही है । 

मनसा-- जातीय सम्मान, प्रतिहिसा तथा प्रतिशोध को जीवन का ध्येय 
माननेवाली मृनसा नाग जाति की कन्या है। नाग जाति का सम्पूर्ण विद्रोह उसी के 
व्यक्तित्व के कारण है। अंत में प्रसादजी ने इसके चरित्र को आदर्श बनाया है । 


संवाद-पोजना 


इस नाटक में सामान्य रूप से संवादों में दाशेनिकता तथा काव्यात्मकता का 
सन्निवेश किया गया है। श्रीकृष्ण तथा वेदव्यास के कथनों में दाशंतिकता अपने चरम 
रूप में मिलती है । यह दार्शनिकता कही-कहीं इतनी गहन हो गई है कि नाटकीयता 
को धक्‍का भी लगा है। श्रीकृष्ण का निम्न कथन इसी को स्पष्ठ करता है : 

'सखे ! सृष्टि एक व्यापार है, कार्य है। उसका कुछ न कुछ उह्ूँ श्य अवश्य 
है। फिर ऐसी निराशा क्यों ? दन्द्द तो कल्पित है, श्रम है।* इसी प्रकार की गहन 
दाशनिकता वेदव्यास के कथनों में है। वास्तव में डा० बच्चनसिह ने यह सत्य ही' 
कहा है कि 'प्रसाद के संवादों की कमजोरी उनक्री गहन दार्शनिकता में निहित है । 
उनके पात्र जहाँ तत्व-चितन में उलझ जाते हैं वहाँ उनकी बक्‍तृता अत्यंत दुर्वोध और 
जटिल हो जाती है ।' २ 

इन ज्रुटियों के होते हुए भी इस नांठक की संवाद-योजना नितान्त भ्रसफल 
नहीं मानी जा सकती । संवादों के माध्यम से चरित्र पर अवश्य ही प्रकाश डाला गया 

है। सरमा का चरित्र मूलतः समन्वयवादी तथा श्ान्त स्वभाव वाला है। निम्त कथन 
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से यह स्पष्ट हो जाता है : 

मैंने विश्व-मैत्री तथा साम्य को आदर्श बनाकर नाग-परिणय का यह अपमान 
सहन किया है ।* 

स्वगत का प्रयोग अधिकांश में पाइचात्य विधान के अनुरूप चरित्र पर प्रकाश 
डालने अथवा पात्र की मानसिक अवस्था को प्रकट करने के लिए किया गया है। जन- 
मेजय का स्वगत “मनुष्य क्‍या है ? प्रकृति का अनुचर और नियति का दास' उसकी 
विचारात्मक स्थिति को स्पप्ट करता है। इसी प्रकार डॉ० पुरोहित के मतानुसार 
(तक्षक के स्वगत शेक्सपियर के खलनायकों के स्वगत के समान वस्तु-विकास में सहयोग 
देते हैं एवं ववता की मानसिक अवस्था को भी प्रकट करते है ।'* प्रसादजी ने स्वगत 
का प्रयोग कही-कहीं मात्र रुढ़ि के पालन करने के लिए भी ज़िया है। दूसरे अंक के' 
दूसरे हृश्य में माणवक और दामिनी के वार्तालाप में माणवक का स्त्रणत तथा तीसरे 
अंक के तीसरे हृश्य में तक्षक का स्वगत-कथन “क्यों न हो, आझ्ार्य-रक्त का कुछ तो 
प्रभाव होना ही चाहिए! इसी प्रकार के स्वगत-कथन है ! 

कामदी की संवाद-योजना के भ्रनुरूप ही इस नाटक के संवादों में मी सुक्ष्म 
रूप से व्यंग्य छिपा हुआ मिलता है । वेद तथा दामिनी के संवादों में वेद का दामिनी 
को यह कथन श्रत्यन्त ही व्यंग्यमय है: 

“किन्तु देवि ! मैं धैय को तुम्हारे पास छोड़ गया था। क्या उसने भी साथ 
नहीं दिया ?/* 

समग्र रूप से देखने पर “जनमेजय का नागयज्ञ' संवाद-योजना में श्रन्य प्रौढ़- 
कालीन नाटकों के समान सफल नही माना जा सकता । 

भाषा-शली : इस नाटक में भाषा का अश्रत्यन्त प्रौढ़ तथा सधा हुआ रूप 
मिलता है। यद्यपि सामान्‍य रूप से भाषा परिमाजित तथा अलंकृत है, तथापि पात्र- 
भेद तथा विषय-भेद से वह अवश्य ही परिवर्तित हुई है। श्रीकृष्ण की भाषा व्यक्तित्व 
की विराटता के श्रनुरूप अत्यन्त दाशनिक हो गई है। प्रत्येक शब्द में मावगाम्भीये 
तथा बिचारों की गहराई मिलती है : 

दुव त्त प्राणियों का हटाया जाना ही अ्रच्छे विचारों की रक्षा है। आत्मसत्ता 
के प्रतारक संकुचित भावों को भस्म करो ।४ 

किन्तु इसके विपरीत पुरोहित काश्यप की भाषा उसके चरित्र के अ्नुरूष ही 
हल्के स्तर की है : 

मैं कौरवों का कर्मकाण्ड कराते-कराते बुड़ढा हो गया, किन्तु तुम्हारे समान 
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१४० ध्रसद का नाट्य-शिल्प 


लफंगा इस राज-सभा में आज तक न देखा ।*' 

इसकी शली मूलतः: शेक्सपियरीय कामदी के अनुरूप काव्यात्मक है। भावना 
तथा कल्पता के संचार के लिए इस नाटक में मणिमाला को प्रस्तुत किया गया है। 
यथार्थ जगत में रहते हुए भी स्वष्निल लोक में विचरण करने वाली मणिमाला का 
निम्न कथन दर्शनीय है : 

जब सन्ध्या को अपने श्याम अंग पर तपन-रश्मियों का पीला अंगराग लगाये 
थे हूँ और फिर उस सुनहले शून्य में किसी कोकिला को गाते हुए उड़ जाते देखती 

#००७५७७ । मे 

इस प्रकार की काव्यात्मक प्रवृत्ति को ध्यान में रखकर ही आचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी ने यह कहा है कि 'प्रसादजणी के नाठकों की काव्यात्मकता भी विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है। शैली और वस्तु दोनों में प्रसादजी के नाटकों में काव्यत्व दृष्टि- 
गोचर होता है ।!१ 

गौत-विधान : इस नाटक में दो नेपथ्य गान हैं । दूसरे अंक के पहले दृश्य में 
जीने का भ्रधिकार तुके क्‍्या' गीतिकाव्य की दृष्टि से अ्रधिक पश्राकर्षक नहीं है। इसी 
प्रकार दूसरा नेपथ्य गीत 'जय हो उसकी, जिसने विश्व-झूप विस्तार किया भरत- 
वाक्य सहश विश्वात्मा की स्तुतिपरक है। इसके अ्रतिरिक्त एक गीत दामिनी द्वारा 
गाया गया है 'अ्रनिल भी रहा लगाये घात' यह संक्षिप्त गीत है तथा दामिनी की कामुक 
अवस्था को स्पष्ट करता है। दूसरे अ्रंक के तीसरे हृश्य में नतंकिथों द्वारा मधुर 
माधव की रजती' गीत गाया गया है । दूसरे अंक के पाँचवें दृश्य में तथा तीसरे अंक 
के दूसरे दृश्य में सरमा के दो गीत हैं । इन गीतों में पात्र की मानसिक शअ्रवस्था के 
साथ-साथ श्रादर्श की अभिव्यक्ति की गई है। 

इस नाटक में जातीय गौरव के जागने के लिए एक गीत मनसा द्वारा तथा 
दूसरा गीत आ्रार्य सैनिकों द्वारा गाया गया है। इन गीतों में वह शझ्राकषषण नहीं, जो 
'स्कन्दगुप्त' तथा “चन्द्रगुप्त' के गीतों में मिलता है । इसी कारण डॉ० दशरथ ओोभा 
का यह भ्रभिमत उचित ही है कि गीतिकाव्य की दृष्टि से इस नाठक का कोई भी 
गीत उच्चकोटि का नहीं।' 
रस ५ 

रस का उद्र के तथा समष्टि प्रभाव घटनाओं तथा चरित्रों के सुस्पष्ट रूपए से 
एक दिशा में भ्रग्नसर होने से होता है । इस नाटक में घटनाश्रों के विश्वुंखल होने तथा 
कार्य के सुस्पष्ट न होने के कारण समष्टि प्रभाव तथा रस की स्थिति भी ग्रतिश्चित 


लन्ड, 
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ही रही है । डॉ० जगन्नाथप्रप्ताद शर्मा का इस सम्बन्ध में कथन है कि “अन्य नाटकों 
में घटनाक्रम का आरोह ज॑से अंत में एक समष्टि-प्रभाव उत्पन्त करके रसोद्रेक में 
योग देता है वैसा इस रचना में तही दिखाई पड़ता है ।* 

इसमें प्रधान रूप से' वीर रस तथा गौण रूप से श्रृंगार रस का चित्रण मिलता 
है । वीर रस के अन्तगंत श्राश्रय॒ जनमेजय है और आलम्बन तक्षक । उद्दीपन विभाव 
के अन्तर्गत तक्षक के प्रतिहिसात्मक कार्य है। संचारी के अन्तर्गत जनमेजय के पिता 
परीक्षित की हत्या का स्मरण है तथा अ्रतुभाव के श्रन्तर्गंत जनमेजय का क्रद्ध होकर 
नागों को जिन्दा जलवाना है। श्रृंगार का प्रच्छन्त रूप हमें जगमेजय तथा मणिमाला 
में मिलता है । 


नाट्य-रूप 


इसफा प्रारम्म भारतीय-विधान के अनुरूप ने होकर पादचात्य-विधान के 
आधार पर किया गया। यह रचना अयनते समग्र प्रभाव तथा अन्त दोनों ही दृष्टियों 
से सुखात्मक है अतः इसे कामदी माना जा सकता है । इसमें शेक्सपियरीय वाठकों 
के समान ही पअतिप्राकृत तत्त्व को सन्निविष्ट किया गया है। मनम्ञा का मन्त्र-बल 
के आधार पर खाण्डव-दाह का दृश्य उत्पन्त करना शैली में चमत्कार उत्पन्त करता 
है । कथानक के निर्माण में भारतीय कार्यावस्थाग्रों के स्थान पर पाश्चात्य नाटक 
के मूलाधार संघर्ष को स्थान दिया गया है । चरित्राकंत में भी प्रसादजी ने कामदी 
के अनु रूप मानव-मन की जड़ों में गहरे पैठकर उसकी सीमाओं तथा दुरबलताश्ों को 
प्रस्तुत किया है। जनमेजय के चरित्र की अ्रपनी सीमाएं हैं जिनके कारण वह पाठक 
की कहीं-कही सहानुभूति खो देता है। इसी प्रकार दामिती के चरित्र की भी सीमाएँ 
प्रस्तुत की गई हैं । 

समग्र परिवेश की दृष्टि से यह्‌ भारतीय-विधान को अपनाते हुए भी पारचात्य- 
विधान के भ्रधिक निकट जान पड़ती है । पहले अंक में खाण्डव-दाह का दृश्य, तक्षक 
द्वारा छुरी निकालकर उत्तंक को मारने का प्रयत्न, दूसरे अ्रंक के सातवें दृश्य में तक्ष- 
शिला के युद्ध में श्रार्य सैनिकों का नागों को जलाना, जनमेजय के अश्व को रोकने पर 
नागों तथा आये सैनिकों में युद्ध वास्तव में पाश्चात्य-विधान के अनुरूप है । किन्तु 
उसके साथ ही यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि इसका अन्त भारतीय-विधान के प्ननु- 
रूप भरत-वाक्य के समान एक नेपथ्य-गीत से हुप्ना है। श्री जयनाथ नलिन "के शब्दों में 
नतेपथ्य में जो गीत है, वह भी भरत-वाक्य के ढंग पर है ।** 

निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि यह नाठक प्रौढ़ काल की रचना 
होने पर भी शिल्प को दृष्टि से भारतीय तथा पाश्चात्य नाट्य-विधान को पूर्ण 
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रूप से समाहित नहीं कर सका है। प्रसादजी इस नादय-कृति में पूर्णतः सफल नहीं 
रहे हैं । 
हि /चन्द्रगुप्त 
अतादजी के प्रीढ़ नाटकों में “चन्द्रगुप्त' का महत्त्वपूर्ण स्थान हे । वास्तव में 
इस ताटक में प्रसादजी ने इतिहास को केवल प्रस्तुत ही नहीं किया है वरन्‌ उसका 
प्रन्वेषण भी कियां है। अपने अन्वेषण के बल पर ही प्रसादजी ने इस नाटक में 
इतिहास को मूलाधार स्वीकार करते हुए भी नाटक को इतिहास-मग्रन्थ नही बतने दिया 
है । इस नाटक में वास्तव में प्रसादजी अपने उद्देश्य में सफल रहे हैं । डॉ० ओफा 
के शब्दों में प्रसाद जिस प्रवृत्ति और उद्द इय को लेकर नाटक-निर्माण में तललीनव हुए 
थे, उसका चरम उत्कर्ष 'चन्द्रगुप्त' नाटक में प्रकट होता है। इसमें उनकी ऐतिहासिक 
शोध-शवित जितनी प्रस्फुटित हुई है, उतनी ही उनकी काव्य-प्रतिभा भी प्रखर हो 
उठी है ।'* कला की दृष्टि से उत्कृष्ट होते हुए भी यह विशाल घटना-समूह को समा- 
8त करने के कारण कहीं-कहीं दोषयुक्त भी हो गया है 
बस्ततर्तव 
इस नाठक का सम्बन्ध शुप्त काल के उज्ज्वल नक्षत्र चन्द्रशुप्त से है। नन्‍्द 
वंश का उन्मूलन, सिकन्दर के श्राक्रमण तथा चब्द्रगुप्त के राज्यारोहण इन विशाल 
घटना्रों के श्राधार पर चार अंकों में इस नाटक की रचना की गई है तक्षशिला 
में गुरुकुल की शिक्षा समाप्त कर चाणक्य तथा उसके दो शिष्य चन्द्रगुप्त तथा सिंह- 
रण गृहस्थ जीवन में प्रवेश करने के लिए निकलते है। तीनों के वार्तालाप से स्पष्ट 
होता है कि पश्चिमोत्तर सीमा की राजनीतिक भ्रवस्था चिन्ताजनक है । इसी वार्तालाप 
के मध्य आम्मीक तथा श्रलका आरा जाते हैं। भ्राम्भीक क्रिसी राजनीतिक कुचक्र से 
सदंकित होकर पहले तो वाकयुद्ध करता है फिर शस्त्रों की सहायता लेने पर उतर 
आता है। अ्लका किसी प्रकार वाद-विवाद को शान्‍्त कराती है। चाणक्य मगध की 
राजनीति को देखने के लिए चन्द्रगुप्त को लेकर मगध झा जाता है। श्रलका के झनु- 
रोध से सिंहरण भी तक्षशिला का परित्याग कर देता है। मगध में श्राकर तन्‍्द की सभा 
में चाणक्य तथा चद्द्रगुप्त दोनों ही नन्‍्द के विरुद्ध स्पष्ट रूप से भाषण देने के कारण 
प्रपमानित होकर राजसभा से निवासित किए जाते हैं । राजसभा से निर्वासित होकर 
चाणक्य नन्‍्द वंश के उन्मूलन की प्रतिज्ञा कर पर्वेतेश्वर के पास सहायता के लिए 
जाता है, परन्तु वहाँ भी उसको तिरस्कार ही मिलता है | उबर गाधार में अलका भी 
राष्ट्रसेविक्रा के रूप में अपने भ।ई भ्राम्मीक का विरोध करन शुरू कर देती है। 
यह विरोध इस सीमा तक विकसित होता है कि वह राज्य छोड़कर राष्ट्र-पेविका बन 
जाती है। इस अंऊ में वन में चलते-चलते थक जाने के कारण चन्द्रगुप्त भ्रवेत हो जाता. 
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है । यवन सिल्यूकस, उसकी व्याप्र से रक्षा करता है। अंक के अन्त में चाणक्य, चन्द्र- 
शुप्त, पिकन्दर, सिल्यूकस कार्नेलिया इत्यादि का महात्मा दाण्ड्यायन के श्राश्रम पर 
मिलन होता है। सिकन्दर, भारत-विजय की कामना के फलीशृत होने के लिए महात्मा 


दाण्ड्यायन से प्राशीर्बाद माँगता है, परन्तु दाण्डयायन ऐसा आशीर्वाद न देकर 
चत्द्रगुप्त के भावी सम्राट होने की भविष्यवाणी करते है। 


द्वितीय अंक में उद्भाण्ड मे सिन्धु के किनारे यवन-शिविर में बैठी कार्नेलिया 
को चन्द्रगुप्त फिलिप्स के वासनाजन्य आक्रमण से बचाता है। कार्नेलिया तथा सिल्यू- 
कस दोनों ही उसके प्रति सहानुभूति दिखाते है । इसके पश्चात्‌ यवन-शिविर में 
श्राम्भीक और फिलिप्स तथा चद्धगुप्त और सिल्यूकस सिकंदर के समक्ष प्रस्तुत होते 
है। फिलिप्स और सिल्यूकस एक-दूसरे पर झारोप लगाते है । सिकंदर विवाद को 
शान्त कर चन्द्रगुप्त को अपनी सेना देकर मगव को प्राप्त करने का परामर्श देता है। 
चन्द्रगुप्त सिकंदर के इस परामर्श की कुछ छाब्दों मे निन्‍दा करता है। सिकंदर 
चन्द्रभुप्त को बन्दी बनाने की थ्राज्ञा देता है। परन्तु चन्द्रगुप्त वीरतापूर्वक निकल जाता 
है। श्राम्भीक के देशद्रोह के कारण सिकंदर गान्धार को पार कर पंचवद प्रदेश में 
पर्वतेश्वर से युद्ध करने के लिए प्रस्तुत हो जाता है । पर्वतेश्वर की सहायता के लिए 
प्गध की सेना भी कल्याणी के नेतृत्व में वहाँ श्रा जाती है। चाणक्य की प्रेरणा से 
सिहरण तथा चद्धगुप्त भी वहाँ पहुँच जाते हैं। युद्ध होता है। पर्ववेश्वर की पराजय 
होती है। घिकंदर ठथा पर्वतेश्वर की संधि हो जाती है। आम्भीक अलका तथा 
सिहरण को बन्दी बनाता है। चन्द्रयुप्त तथा कल्याणी चले जाते है। मालव में 
अपहरण के उत्थान में चद्धगुप्त तथा मालविका के बातालाप में चापायय आकर चरद्र- 
गुप्त की भत्सेवा करते हैं। चाणक्य के प्रयत्न से चन्द्रगुप्त को क्ष्‌द्रकों तथा मालवों की 
सेन/श्रों का सम्मिलित सेतापति बनाया जाता है। सिकंदर का आक्रमण होता है 
और दुर्ग में श्रलका सिकन्दर पर वार करती है। दुर्ग में सिकन्दर सिहरण के हाथों 
घायल होता है। सिहरण सिकन्दर को प्राण दान देकर उस द्वारा पर्वतेश्वर पर किए 
गए उपकार का प्रतिकर करता है। इसी प्रकार चन्द्रगुप्त सिल्यूकस को क्तज्ञता के 
प्रतिकार में मार्ग देकर प्राण दान करता है । 


तीसरे भ्रंक मे चाणक्य द्वारा मगध के उन्मूलल की कथा है। राक्षस को छलने 
के लिए चागवय का चर यह असत्य समाचार राक्षस के चर को देता है कि नन्द ने 
सुवासिनी को बन्दी बना लिया है और राक्षस को बन्दी बनाने वाले के लिए पुरस्कार 
की घोषणा की गई है | इतने में कुछ सैनिक आकर राक्षस को बन्दी बनाना चाहते 
हैं, परन्तु चाणक्य के सैनिक राक्षस को बचा लेते है। चाणक्य चतुराई से राक्षस से' 
उसकी मुद्रिका ले लेता है। इसी अंक में पर्वतेश्वर को आत्महत्या से विरत कर 
चाणक्य उसे अपनी श्रोर मिला लेता है। सिकन्दर को भी सम्मानपुर्वेक विदाई दी 
जाती है। श्लक्रा तथा सिहरण के परिणय की सूचना दी जाती है। मगध में जन- 
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क्रान्ति के उद्दे श्य से चाणक्य शकटार, मौर्य सेनापति तथा चन्द्रगुप्त की माता को 
साथ लेकर चाणक्य मगध में आता है। मुद्रिका की सहायता से नन्‍्द को मूर्ख बनाकर 
राक्षत तथा सुवासिनी को विद्रोही प्रमाणित किया जाता है। जनता नन्‍्द के 
अन्याय का विरोध करती है। गकटार क्रोध में श्राकर नन्‍्द की हत्या कर 
देता है । 


चतुर्थ अंक में चन्द्रगुप्त के निष्कंटक राज्यारोहण की कथा है। अपने सतीत्व 
की रक्षा करने के पहले तो कल्याणी पव॑तेश्वर का बध करती है और फिर आत्महत्या । 
इधर नगर मे चन्द्रगुप्त के विजयोत्सव के न मनाने पर चन्द्रगुप्त के माता-पिता रूष्ट 
होकर वन मे चले जाते हैं। सिहरण भी चाणक्य की खोज में चला जाता है। सिल्यू- 
कस राक्षस को अपने साथ मिलाकर चन्द्रगुप्त पर आक्रमण की प्रोजना बनाता है । 
चाणक्य चन्द्रशुप्त से पृथक होकर भी समस्त राजनीति का संचालन करता है। चन्द्र- 
गुप्त के स्थान पर उसकी शैया पर मालविका को सुलाया जाता है। श्राक्रमणकारी 
चन्द्रगुप्त समककर उसको ह॒त्या कर देते है। सिल्यूकस तथा चन्द्रगुप्त के युद्ध में 
भ्राम्भीक सिल्यूकस से लड़ता हुआ मारा जाता है। चन्द्रगुपष्त की विजय होती है। 
सिल्यूक्स तथा चन्द्रगुप्त की संधि होती है श्लौर चाणक्य की प्रेरणा से चन्द्रगुप्त का 


हैरे*_ाओप से होता है। 
चन्द्रगुप्त का आधार इतिहास है। घटनाएँ, पात्र तथा समग्र परिवेश ही 


ऐतिहासिक ही है। अतः कथानक का चयन भारतीय-विधान के अनुरूप 'ख्यातवृत्त' से' 
किया गया है। कथानक के ढाँचे को अधिक से अभ्रधिक ऐतिहासिक रखते हुए भी 
प्रसादजी ने कल्पना का भी थोड़ा-बहुत ग्राश्नय लिया है। काल्पतिक घटनताओों में 
चन्द्रगुप्त-कल्याणी, चन्द्रगुप्त-कार्नेलिया, चन्द्रगुप्त-मालविका,चाणक्य-सुतासिनी, राक्षस- 
सुवासिनी, पर्वतेश्वर-कल्याणी से सम्बन्धित प्रसंग हैं | 
जहाँ तक क्रथानक के विस्तार का प्रश्न है, अधिकांश विद्वानों ने इसके कथानक 
को घटनाओं से बोभिल बताया है । डॉ० बच्चनसिह का कथन है कि अपने कथानक 
के विस्तार-भार से बोभिल चन्द्रगुप्त सुसंबद्ध नहीं हो पाया है ।* किन्तु इसके विपरीत 
डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा का अश्रभिमत है कि “वस्तु-विन्यास के इसी सौष्ठव के कारण 
नाटकीय समष्टि-प्रभाव का जितना सुन्दर और सुसंगत आभोग इस नाटक में हो सका 
है उतना लेखक की अन्य किसी रचना में नहीं । * 
भारतीय दृष्टिकोण से विचार करने पर यह कहा जा सकता है कि चन्द्रगुप्त 
की कथा झ्राधिकारिक कथा है। इस आधिकारिक कथा के साथ सिहरण तथा अ्रलका 
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की कथा, पर्वतेश्वर की कथा, राक्षस तथा सुवासिती क्री कथा, ग्राम्भीक को कया 
प्रासंगिक कथाएँ हैं। इन सब प्रासंगिक कथाओं से आ्राधिकारिक कथा का विक्रास 
नहीं होता । केवल सिहरण तथा अ्रलका की कथा से ही चस्धगुप्त की आधिकारिक 
कथा कही-कहीं भझ्रागे बढ़ती है, अन्यथा सिहरण .तथा अलका की कथा भी दाहीं कहीं 
आधिकारिक कथा पर हावी होती प्रतीत होती है । इन प्रासंगिक कथाओं से आ्राधि- 
कारिक कथा को अधिक लाभ नहीं पहुँचा है। डॉ० रामेइबवरलाल खण्डेलवाल के 
शब्दों में “प्रासंगिक कथाएँ संख्या में इतनी श्रधिक्त व विस्तार में विषम अनुपात में 
हैं कि मूल कथा का प्रवाह अवरुद्ध होता जाता है |” वास्तव में प्रसादजी यहाँ 
पावचात्य-विधान से प्रभावित हैं। ऋामदी के कथानक की विशेषता है विश्वंखलता । 
अतः पाइचात्य-विधान से प्रभावित होने के कारण ही प्रसादजी ने आ्राधिकारिक कथा 
के साथ-साथ अनेक प्रासंगिक कथाओं का समावेश किया है। सिहरण तथा अबका 
की प्रासगिक कथा श्राधिकारिक कथा के समानान्तर ही ग्राच्चन्त नाठक में चनती है। 

कथानक का विकास भारतीय तथा पादरचात्य दोनों दृष्टियों से अव्ययन का 
विषय है। भारतीय दृष्टि से विचार करने पर इस नाटक का फल है--नन्द-वंध का 
उन्मूलन और चन्द्रगुप्त का राज्यारोहण । इन्ही दो उद्दव्यों की प्राप्ति नायक द्वारा 
की गई है। इसमें श्रारम्भ कार्यावस्‍था चन्द्रगुप्त के इस कथन से मानी जा सकती है : 

“यह चन्द्रगुप्त आपके चरणों की दापथवृर्वक प्रतिज्ञा करता है, कि यवन यहाँ 
कुछ न कर सकेंगे |” * 

डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा का कथन है कि यह आरम्भ अवस्था चन्द्रगुप्त 
तथा चाणक्य के नंद दरबार से भ्रपमानित होने तथा पव॑तेश्वर का चन्द्रगुप्त को वृुषल 
कहने तक व्याप्त है ।* चन्द्रगुप्त का क्षुद्रकों तथा मालवों की सम्मिलित सेना का 
सेनापति होने पर 'प्रयत्न' श्रवस्था है। सिकन्दर से युद्ध होने के उपरान्त प्षिकन्दर का 
मैत्रीपर्वक हाथ बढ़ा कर भारत छोड़ना '्राप्याशा' श्रवस्था है तथा मगध में जत- 
विद्रोह के उपरान्त नन्‍्द की हत्या से “नियताप्ति अश्रवस्था स्थापिव हो जाती है। अन्त 
में राज्य की प्राप्ति के साथ ही विदेशी झ्राक्रमणकारियों का भी आयदविते के भुभाग 
से जाना फलागम अवस्था का परिचायक है। 

इसमें जिस प्रकार कार्य की अ्रवस्थाओं का निर्वाह किया गया है, उसी प्रकार 
अर्थ प्रकृतियों का भी विनियोग होता है। 'बीज' का प्रारम्भ सिहरण के निम्न कथन 
से माना जा सकता है. 

“शर््यावर्ते का भविष्य लिखने के लिए कुछ और प्रतारणा की लेखनी और मस्ती 

प्रस्तुत हो रही है । उत्तरापथ के खण्ड-राज्य द्वेष से जजर हैं। शीघ्र भयावक विस्फोट 
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होगा ।) 


बिन्दु श्र्थ प्रकृति का विस्तार सम्पूर्ण द्वितीय तथा तृतीय अ्रंक में है। डॉ० 
शर्मा के मतानुसार “इसी अर्थ प्रकृति का विस्तार नाटक के अधिक अंश में दिखाई 
पड़ता है ।* पताका अर्थ प्रकृति के अ्रन्तगंत सिहरण तथा श्रलका का प्रसंग है तथा 
प्रकरी में अन्तर्गत पर्वतेश्वर का प्रसंग स्वीकार किया जा सकता है। डिनन्‍्तु इसके 
अतिरिक्त 'फिलिप्स और कार्नेलिया, चन्द्रगुप्त और मालविका, कल्याणी और पर्वते- 
इतर, सिकन्दर और उसका युद्ध इत्यादि सब प्रसंग प्रकरी श्रर्थ प्रकृति रूप में बिखरे 
दिखाई पड़ते हैं।* अर्थ प्रकृतियों के समान ही इस नाटक में सन्वियाँ भी 
मिलती हैं। 
वास्तव में वस्तु का विन्यास भारतीय-विधान के साथ हो साथ पादचात्य 
विधान के भी बहुत निकट है। डॉ० विश्वनाथ मिश्र के मतानुसार “इसमें हमें बाह्य 
संघर्ण के चित्रण की प्रधानता मिलती है ।/४ जिस प्रकार शेक्सपियर के नाटकों में 
जीवन का संघर्षमय व्यापक स्वरूप मिलता है, उसी प्रकार यहाँ भी कथानक के 
प्रारम्भ में ही संघर्ष तथा विरोध मिलता है। यह विरोध आम्भीक तथा सिहरण के 
बाकयुद्ध से प्रारम्भ होता है। नन्‍द का अनीतिमूलक, श्रन्यायपूर्णं शासन इस विरोध 
को विकसित करता है । नन्द द्वारा चाणक्य को चन्द्रगुप्त सहित अपमानपूर्ण ढंग से 
राज्य-सभा से निर्वासित करना इसका उदाहरण है। नाटक में केवल विशुद्ध राज- 
नीतिक संघर्ष ही नहीं धाभिक संघर्ष भी है। पर्वतेश्वर का अपने को क्षत्रिय कहना, 
चन्द्रगुप्त को वृषल कहंना, नन्‍द की कन्या से धर्म के कारण विवाह न करना भी 
विरोध को ही जन्म देता है। इसी प्रकार कथानक में शेक्सपियरीय कामदी के समान 
ही षड्यन्त्रों की श्रायोजता की गई है। चाणक्य षड़्यन्त्रपु्वक राक्षस की मुद्रिका 
अरहण कर नन्द के विरुद्ध ममध की जनता को विरोधी बना देता है। इन आन्तरिक 
संघर्षो के अतिरिक्त नाटक में सर्वत्र ही संघर्ष ही संघर्ष है। पहले सिकन्दर के साथ 
शोर फिर सिल्यकस के साथ युद्ध नाठक में संघर्षों तथा बिरोधों को नया श्रायाम 
देता है। 
भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप प्रसादजी ने कुछ घटनाओं की सूचना मात्र 
दी है। इन घटनाओं में भूत, वर्तमान तथा भावी तीचों प्रकार की घटनाएँ सम्मिलित 
हैं--चाणक्य का राजा ननन्‍्द द्वारा निर्वासन, शकठार का बन्दी होना, नन्‍्द का बौद्ध- 
धर्मानुयायी होना, पर्वतेशवर की पराजय की पूर्व सूचना, यवन-सैनिकों द्वारा युद्ध न 
करने का निर्णय, सिकन्दर की सेना का रावी को पार करना, सुवासिनी का बन्दी 
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होना, राक्षस के विवाह के अवसर मगव में विद्रोह की भावी सूचना, फिलिप्स का 
चन्द्रगुप्त के साथ इन्द्र-युद्ध में मारा जाना, सिकन्दर की मृत्यु की सूचना इत्यादि । 

यद्यपि इसका कार्य-व्यापार शिथिल है, तथापि अनेक स्थलों पर नाटकीयता 
मिलती है। आाम्भीक तथा सिहरण के वाकयुद्ध के अवसर पर आ्राम्भीक के तलवार 
निकालने पर सहसा चलत्दगुप्त का श्रागमन । इसी प्रकार चन्द्रगुप्त की रक्षा के लिए 
सित्यूकस का व्यात्र को तीर मार कर गिराना । बन्दीगृ ह में चाणक्य की मुक्ति के 
लिए चन्द्रगुप्त का पहुँचना । इसी प्रकार की भ्रन्य अ्रनेक्त वाटकीय घटनाएँ हैं, जिनसे 
क्रथानक में चमत्कार उत्पन्त किया गया है । 

चरित्र--इस नाटक में प्रसादजी ने पारचात्य स्वच्छन्दतावादी विधान के 
अनुरूप पात्रों के चरित्रांकन पर अधिक बल दिया है। घटनाओं की बहुलता के कारण 
कुछ पुरुष तथा स्त्री पात्र परस्पर समानान्तर रेखाओं पर उमरकर सामने आते हैं। 
इसी कारण शास्त्रीय दृष्टि से विचार करने १र नायक तथा नायिका का प्रश्न कुछ 
जटिल प्रतीत होता है। पुरुष पात्रों में चन्द्रयुप्त तथा चाणक्य दोनों ही नायक पद 
के अ्रधिकारी प्रतीत होते है । चाणक्य भी इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति है तथा नाठक में 
समस्त घटनाश्रों से वह आचच्त सम्बद्ध है। इस दिशा में चाणक्य के महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्व 
तथा कृतित्व को स्वीकार करते हुए भी यह मानना पड़ता है कि चाणक्य स्वयं 

किसी भी फल की इच्छा नहीं रखता। सभी घटनाओं से सम्बद्ध होता हुआ भी 

जह वेयक्तिक स्तर पर किसी से सम्बद्ध नहीं है । वास्तव में “चन्द्रगुप्त में प्रसाद की 
सबसे बड़ी देन है चाणक्य । “चन्द्रगुप्त' का चाणक्य न “कल्याणी-परिणय' का चाणक्य. 
है न 'मुद्राराक्षस का ।* 
चन्द्रगुप्त 

चन्द्रगुप्त का चरित्र एक श्रादर्श क्षत्रिय नायक का चित्र है, जिसमें गुरु-भक्ति, 
वीरता, ग्रात्म-सम्मान, निर्भीकता, स्पष्टवादिता, उदारता, सहृदयता आदि ऐसे 
गुण हैं जिनके कारण वह धीरोदात्त नायक के रूप में चित्रित किया गया है। चन्द्रगुप्त 
क्रे चरित्र की मूलाधार विशेषता है आत्मसम्मानत । चन्द्रगुप्त का चाणक्य के 
भ्रति निम्न कथन उसके चरित्र पर प्रकाश डालता है: 

“ग्रात्मसम्मान के लिए मर-मिटना ही दिव्य जीवन है ।* 
अन्द्रगुप्त की स्पष्टवादिता तथा निर्भीक्रता नन्‍द की राज्य-सभा में है प्रकट हुई हैं । 
गुरु-भक्ति का तत्त्व चन्द्रगुप्त के चरित्र में इसी सीमा तक है कि के भी वह स्वतन्त्र 
रूप से कोई निर्णय नहीं ले पाता । नन्‍्द के बन्दीगृह से वीरतापूर्वक चाणक्य को मुक्त 
कराने में चन्द्रगुप्त की गुरु-भक्ति ही कार्य कर रही है। चन्द्रयुप्त के चरित्र में 


१. डॉ० दशरथ ओमा : हिन्दी नाटक: उद्भव भौर विकास : पृ० २४७-४८ 
२. जयशंकर प्रसाद : चन्द्रयुप्त : प्रथम अंक : प्रथम दृश्य : पृ० ६० 


१४५८ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


स्वाभिमान की भावना भी मिलती है। यद्यपि वह नन्‍द के उन्मुलन के लिए सचेष्ट 
है, तथापि इस कार्य की सिद्धि के लिए वह साधनों के प्रति भी विवेकशील है। 
सिकन्दर की सहायता के उत्तर में वह कहता है : 

“मैं यवनों को अपना शासक बनने को आमंत्रित करने नहीं आया हैँ ।) 

नाटक में चन्द्रगुप्त आद्यन्त चाणक्य द्वारा प्रचालित प्रतीत होते हुए भी 
वेयक्तिक करंसंचालन की क्षमता भी रखता है। अपने माता-पिता के रुष्ट हो जाने पर 
वह चाणक्य से विवाद करता है जिसके फलस्वरूप चाणक्य तथा सिहरण दोनो ही 
उसे छोड़कर चले जाते है, किन्तु इस पर भी वह निराश न होकर कर्मक्षेत्र में 'मरण 
से भी भयातक को आलिगन' करने को प्रस्तुत रहता है। 

चन्द्रगुप्त का चरित्र पादचात्य विधान के अनुरूप शेक्सपियरीय नायकों जैसा 
भी है । जैसा कि डॉ० नगेन्द्र ने लिखा भी है कि “स्पप्टत: ये नाटक चरित्र के द्वन्‍्द्र 
को लेकर चलते हैं। और इनकी सबसे बडी सफलता चरित्र-निर्माण में ही है ।”* 
स्कन्दगुप्त की भाँति चन्द्रगुप्त के व्यक्तित्व में दोहरापन नहीं है। उसके जीवन में 
उसका सामाजिक पक्ष ही अधिक उभरता है। किन्तु कहीं-कहीं वेयक्तिक जीवन की 
मधुर अनुभूतियाँ भी मिलती है। चन्द्रगुप्त के जीवन में एक साथ तीन प्रणय-बिन्दू 
आकर मिलते हैं। प्रथम सम्मान कल्याणी की ओर है। चन्द्रशुप्त का तक्षशिला से 
लौटने पर यह कथन : 

“जिन्हें किशोर छोड़कर गया था, श्रब वे तरुण दिखाई पड़ते हैं। चन्द्रगुप्त के 
पूर्व प्रेमभाव को ही व्यक्त करता है। 

डॉ० श्रीप्रति शर्मा के मतानुसार “मैकबेथ या हेमलेट की भाँति चन्द्रगुप्त भी 
दुबंल है।? चन्द्रगुप्त में भी अन्तर्सघर्षों की प्रधानता है । निरन्तर युद्ध में लगे रहने 
के कारण हृदय में प्रेम के प्रति श्रकुलाहट है, कसमसाहठट है, वहू निम्न कथन में 
हृष्टव्य है : 

“संघर्ष ! युद्ध देखना चाहो तो मेरा हृदय फाड़ कर देखो मालाविका ! आशा 
और निराशा का युद्ध, भावों का अभाव से द्वन्द्र '**।४ 

कामदी नायक के समान चन्द्रगुप्त के जीवन में भ्रमेक कष्ट तथा कठिताइयाँ 
आती हैं । जीवत-भर वह आक्रमणकारियों से युद्ध करता रहता है। किन्तु चन्द्रभुप्त 
के जीवन में स्कन्दगुप्त के समाव अतृप्ति और निराशा की भावना नहीं मिलती + 
सभी विपत्तियों के परचात्‌ वह फल को प्राप्त कर सामाजिक तथा व्यक्तिगत जीवन 
में सन्‍तोष लाव करता है। 


. जयशंकर प्रसाद : चद्धगुप्त : द्वितीय अंक : पहला हृश्य : पृ० ११७ 
. डॉ० नगेर्द : आधुनिक हिन्दी नाटक : प० १०७ 

« डॉ० श्रीपति शर्मा : हिन्दी नाटकों पर पाव्चात्य प्रभाव: १३६९ 

« जयशंकर प्रसाद : चन्द्रगुप्त : चतुर्थ अ्रंक : चतुर्थ हृश्य: पृ० २१८ 
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सिहरण 


नाटक में नायक चढ्धगुप्त के ही समान श्रार्यावत की स्वतन्धता की रक्षा 
करने में सम्बद्ध मालव गण सिहरण है। सिहरण को पताका नायक मात्रा जा सकता 
है। सिहरण के व्यक्तित्व में राजनीतिक संघर्ष को प्रस्तुत किया गया है। तक्षणिला 
से भ्रश्ययत समाप्त करने के उपरान्त वहाँ की राजनीति का भ्रध्ययत करना ही उसका 
प्रथम ध्येय है । सिहरण के चरित्र यें भी नायक के समान आदर्श गुण हैं। विनम्नता, 
निर्मीकता, गुरु-भक्ति में वह अनन्‍्य है। प्राम्मीक के साथ वार्तालाप में ये सभी 
गुण प्रकट होते है । सामाजिक क्षेत्र से परे अपने व्यक्तिगत जीवन में सिहरण के प्रेमी 
के रूप में चित्रित किया गया है। सिहरण की निर्मीक वीरता को देखकर श्र॒लका उस 
पर आसक्त हो जाती है । अलका और पिहरण का प्रणय कभी भी उनके सामाजिक 
दायित्त्रों के पालन में बाधा नहीं बनता । 


कान लिया 


नायक के समात ही इस नाठक में नायिका की समस्‍या भी बनी हुईं है। 
आचाये ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी के मतानुसार “तायिका को नाटक में जो प्रमुखता मिलनी 
चाहिए वह उसे नहीं मिल पाई ।”१ न्ायिक्रा पद के लिए कार्नेलिया के अतिरिक्त 
कल्याणी भी अपना स्थान रखती हैं । नाठक में बहुत दूर तक कल्याणी नायिका के 
रूप में तामने झ्राती है। कार्नेलिया नाटक के आरम्म तथा श्रंत दो स्थलों पर आती 
है । इन दोनों स्थलों पर कार्नेलिया का व्यक्तित्व राष्ट्रीय संघर्ष से' भिन्न एक कोमल 
प्रणयी के रूप मे प्रस्तुत किया गया है। प्रथम दर्शन में ही वह भारतीय संस्कृति से प्रमा- 
वित दिखाई देती है। कार्नेलिया चन्द्रगुप्त की 'विनयशील वीरता' पर मुग्ध हो जाती 
है। वास्तव में कार्नेलिया का प्रेम मौन प्रेम है, जिसमें भ्रनुमति की गहराई तो है, 
परन्तु अभिव्यक्ति का कोलाहल नहीं । 


अलका 


सभी स्त्री पात्रों में श्रलका का चरित्र सर्वाधिक आकर्षक तथा सजीब है। 
ग्रलका के चरित्र के दो रूप हैं---सामाजिक जीवन में राष्ट्रीय तथा राजनीतिक संघर्षों 
में लिप्त वीर क्षत्रिय बाला तथा व्यक्तिगत जीवन में आदर्श प्रेमिका । इन दोनों पक्षों 
में कोई विरोध नहीं । सामाजिक जीवन का मिलन व्यक्तिगत जीवन में प्रणय का 
सूत्रपात करता है। सिंहरण के बीर रूप तथा राष्ट्रोद्वार के लक्ष्य को जानकर वह 
मानों पथ के साथी को पा जाती है: 

“भाई ! इस वन्य निर्भर के समान स्वच्छ और स्वच्छन्द हृदय में कितना 
बलवान्‌ वेग है। यह श्रवज्ञा भी स्पृहणीय है । जाने दो। ९ 


१. आचार ननन्‍ददुलारे वाजपेयी : श्राधुनिक साहित्य : पृ ० २४७ 
२. जयशंकर प्रसाद : चन्धगुप्त : प्रथम श्रंक : प्रथम दृश्य : पृ० ५८ 


१५० प्रसाद का नादय-शिल्प 


श्रलका के चरित्र में वैयक्तिक स्वार्थ की श्रपेक्षा राष्ट्रीय हित का अ्रधिक श्रंद 
है। राष्ट्-रक्षा के लिए वह राज्य-वैमव छोड़कर लोकहित में लग जाती है। वास्तव 
में "सेवा भाव से भूषित विरोचित देश-भक्ति ही उसके चरित्र की प्रधान विशेषता 
बनी रहती है।'* * 

संवाद-योजवा---प्रसादजी के श्रन्य प्रौढ़कालीन नाटकों से पृथक चन्द्रगुप्त में 
कथन प्राय: छोटे-छोटे हैं। इससे दो लाभ हुए हैं : एक तो कथानक को गति मिली 
है और दूसरे वक्ता के चरित्र पर प्रकाद पड़ा है। वास्तव में इन संवादों में एक 
त्वरता, भास्वरता है। कामदी की संवाद-योजना के अनुरूप ही इन संवादों मे शुप्क 
बौद्धिकता ही नही व्यंग्य, विनोद तथा वाक-वैदग्ध्य भी मिलता है। सिहरण तथा 
ग्राम्भीक के वार्तालाप में वह देखा जा सकता है : 

“आ्राम्भीक - इसमें कुछ रहस्य है। 

सिंहरण -“हाँ-हाँ, रहस्य है ।''' क्यों राजकुमार ! संभवतः तक्षशिलाधीश 
वाल्हीक तक इसी रहस्य का उद्घाटन करने गये थे ? /* 

कहीं-कहीं दार्शनिकता तथा कवित्व भी मिलता है। दाण्ड्यायन के कथन इसी 

प्रकार के है। स्वगत-कथनों का प्रयोग पात्र की अन्तर्दशाग्रों के चित्रण के लिए ही 
सामान्य रूप से किया गया है। प्रथम अंक्र के आठवें हृदय में भानधार नरेश का कथन: 

बूढ़ा हो चला, परन्तु मन बूढ़ा न हुआ । बहुत दिनों तक तृष्णा को तृप्त 
करता रहा, पर तृप्ति नही होती ।* 

परन्तु कहीं-कहीं स्वागत का प्रयोग मात्र झूढ़ि के पालन के लिए किया गया 
है । इन स्वगत-कथनों में दूसरे श्रंक के दूसरे हृदय में सेनापति का कथन, दूसरे 
श्रंक के सातवें हृश्य में अलका का कथन, तीसरे अंक के छठे हृदय मे मालविका का 
कथन तथा तीसरे अंक के अ्रन्तिम दृश्य में नन्द का स्वगत इत्यादि आते हैं । 

सामान्य रूप से संवाद संक्षिप्त होते हुए भी एक-दो स्थलों पर दीघेकाय हो 
गए हैं - मालवों के स्कत्धावार की युद्ध-परिपद्‌ में चाणक्य का कथन तथा भूगर्म से' 
निकलकर शकटार का कथन इत्यादि । 

भाषा-दहैली - भैली की काव्यात्मकता इस नाटक में भी मिलती है। भाषा 
भावों के अनुरूप ही अपना स्वरूप धारण करती चली है। कवित्व तथा दशत प्राय: 
सभी प्रमुख पात्रों में मिलता है । डॉ० नगेनद्र का यह कथन सत्य ही है कि “प्रसाद 
के दर्शन-कवित्वमय व्यक्तित्व का थोड़ा-बहुत श्रंथ उनके सभी पात्रो ने प्राप्त किया 
है ।४ दाण्डयायन की भाषा में दाश निकता के कारण एक विशेष गरिमा है । 


१. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाठकों का शास्त्रीय अध्ययन : पृ ० १६२ 
२. जयशंकर प्रसाद : चन्द्रगुप्त : प्रथम अंक : प्रथम हृदय : पृ० श८ 

३. वही: प्रथम अंक : झाठवाँ दृश्य : पृ० ६३ 

४. डॉ० नगेन्द्र : झ्राधुनिक हिन्दी नाटक : पृ० १०८ 
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“भ्मा का सुख और उसकी महता का जिसको आ्राभासमात्र हो जाता है, 
उसको ये नहवर चमकीले प्रदर्शन नहीं अभिभूत कर सकते ।”* 

इसी प्रकार अलका, सिहरण तथा सुवासिनी के कथनों में किन्‍्ही स्थलों पर 
काव्यात्मक भाषा का प्रयोग किया गया है । काव्यात्मक भाषा का दुन्दर रूप निम्न 
उद्धरण में मिलता है: 

“गकस्मात्‌ जीवन-कानन में, एक राका-रजनी की छाया में छिपकर मधुर 
वसंत घस आता है। शरीर की सब क्यारियाँ हरी-मरी हो जाती है ।'* 
गीत-विधान 

“चच्द्रगुप्त' में कुल तेरह गीत हैं। इन गीतों में एक नेपथ्य गीत कैसी कड़ी 
रूप की ज्वाला' है तथा दूसरा अ्रलका का राष्ट्रीय गीत 'हिमाद्वि तुग-ख्यंग से! है । 
शेष गीतों में एक गीत राक्षस का है निकल मत बाहर दुर्वेल आह। स्त्री पात्रों 
में अ्लका, कल्याणी, मालविका तथा सुवासिनी के वैयक्तिक गीत है, जिनमें पात्रों 
की मानसिक अ्रवस्था का परिचय दिया गया है। इसके कुछ गीत तो भ्रत्यन्त उत्क्ृप्ठ 
हैं, यथा-- तुम कनक किरण के शन्तराल में', 'भ्रदण यह मधुमय देश हमारा तथा 
“हिमद्वि तुग शंग से इत्यादि । 
रस 


इस नाटक में वीर रस अ्रंगी तथा श्ंगार रस अंग रूप में निष्पन्न हुआ है। 
चन्द्रगुप्त इसका आश्रय है तथा सिकन्दर तथा सिल्यूक्स आलम्बन । रस के अन्य 
अवयवों में सिकंदर का यह कथन कि मालवराज आकर यात्रा का प्रवंध करे, उद्दीयन 
विभाव है | युद्ध तथा उससे सम्बद्ध वचनों में अनुभावों को स्वीकृत किया जा सकता 
है । चन्द्रगुप्त तथा सिंहरण के व्यक्तिगत जीवन में जो प्रेम के मधुर क्षण आए हैं, 
' उनसे शूंगार रस की पविष्पति हुई | डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा के हाष्दों में “वीर रस 
के साथ ही इस नाटक में झुंगार रस भी मिलता है। * 
नाट्य-रूप 

इसका प्रारम्भ तथा अन्त भारतीय नाट्य-विधान के श्रनुरूष नहीं | इसमें न 
तो नान्‍दी है और न ही भरतवाक्य । इसका प्रारम्भ पाश्चात्य रुतच्छन्इतावादी 
नाटकों के समान हुआ है और प्रमुख पात्रों --चन्द्रगुप्त, चाणक्य और सिहरण--के 
चरित्र पर प्रकाश डाला गया है। कथानक की हष्टि से भी एक मुख्य कथानक के 
साथ अनेक गौग कथानकों को प्रस्तुत किया गया है। कामदी के कथानकर के समान 
ही इसका कथानक भी शियिल है। स्व्रान और काल की अन्विति का ध्यान नहीं 
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१५२ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


शख गया है । 
पात्रों के चरित्रांकन में मानवीय सीमाश्रों को प्रस्तुत किया गया है। चाणक्य 
जैसा कठोर राजनीतिज्न भी धुवासिनी को देखकर विचलित हो जाता है। कुछ पात्रों 
का चरित्र शेवसपियर के पात्रों के चरित्र के ही समान है । मगध के सम्राट नंद का 
चरित्र वेक्सपियरीय खलवायक के ही समान है ।' कथानक-विन्यास में भारतीय 
| कार्यावेस्थाओं के साथ ही परचम के संघर्ष को व्यापक धरातल पर चित्रित किया गया 
है । बुछ दृश्यों का श्रायोजन विश्युद्ध रूप से पाश्चात्य नाट्य-विधान के आधार पर 
किया गया है, यथा--प्रथम अंक के चौथे दृश्य में राजा के अहेरी चीते का पिजरे से 
बाहर भाग कर त्रास फैलाना, दूसरे अंक में ग्रीक शिविर में चन्द्रगुप्त का फिलिप्स, 
आम्मीक तथा एनिसाक्रेटीज के साथ युद्ध, पर्वंतेश्वर और सिऋन्दर का युद्ध, तीसरे 
श्रंक के पाँचवें दृश्य में कामुक नन्‍्द का सुवासिती को पकड़ने का प्रयत्न, शकटार का 
भूमि फाड़कर बाहर निकलना, चौथे श्रक मे कल्याणी द्वारा पर्वतेश्वर का बध तथा 
बाद में अपनी हत्या करना, मालविका की हत्या, आम्भीक का युद्ध में मारा जाना, 
ननन्‍्द का शकटार द्वारा मारा जाना इत्यादि । 


निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि समग्र परिवेश तथा प्रभाव की दृष्टि 
से यह रचना सुखान्तक है। इसमें भारतीय नाट्य-विधान के साथ ही पादइचात्य 
स्वच्छन्दतावादी नाट्य-विधान को अपनाया गया है । कतिपय दोषों के होते हुए भी 
इस नाटक में भारतीय रस-विधान तथा पश्चिमी शील-बेचिव्य का सुन्दर समन्वय 
हुआ है । 
भ्रवस्वाभिनी 


'ध्रुवस्वामिनी' प्रसादजी की श्रन्तिम नाट्यकृति है। नाट्य-शिल्प की दृष्टि 
से यह रचना पू्ववर्ती रचनाग्नरों से भिन्न है। पश्चिमी नाट्य-विधान से प्रसादजी ने 
हेक्सपियर के स्वच्छन्दतावादी नाट्य-तत्त्वों को ही अधिकांश में ग्रहण किया है । किन्तु 
उन पर आधुनिक यथार्थवादो ताद्यकला का प्रभाव भी पड़ा है। यथार्थवादी ताट्य- 
कला को प्रश्नय देने वाले नाटकों में श्राधुनिक जीवन की समस्याओ्रों को यथार्थवादी 
ताट्य-शिल्प के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। इस प्रकार के नाटकों को 'समस्या- 
नाठक' कहा गया है । प्रुवस्वामिनी” के सन्दर्भ में प्रायः सभी आलोचकों ने यह 
स्वीकार किया है कि “प्रसादजी ने अ्रपनी इस रचना में ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में 
झ्राधुनिक नारी के जीवन की एक समस्या का बौद्धिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है । 
इस प्रकार यह एक समस्या-ताटक है और इसके इस स्वरूप के पीछे पश्चिम के इसी 
कोटि के बुद्धिवादी नाटकों की प्रेरणा स्पष्ट प्रतीत होती है ।* 
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ग्रसाद-रचित कामदियाँ १्प्३ 


वास्तव में यह तो स्वीकार किया जा सफ़ता है कि “ध्रवस्वामिनी' नाठटय- 
शिल्प की दृष्टि से एक नवीन प्रयोग है, तथा इसमें नारी जीवन की समस्या को 
प्रस्तुत करना ही 'प्रसादजी' का ध्येय रहा है, तथापि इसे 'समस्या-ताटक' नहीं 
कहा जा सकता । इसका विवेचन यथास्थान किया गया है। इस नाटक में पश्चिमी 
बुद्धिवादिता को कही-कही ग्रहण करते हुए भी व्यापक रूप से स्वच्छन्दतावादी नाटय- 
तत्त्वों को ही किया गया है। झाचाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का यह कथन सत्य ही है 
कि “प्रुवस्वामिनी नाठक में समस्या है अवद्य, किन्तु वह नाटक समस्या-ताटक 
नहीं है ।* 
बस्त-तत्त्व 


इस नाटक में केवल तीन अद्धू हैं, भौर प्रत्येक श्रद्धू में केवल एक दृश्य । दूसरे 
- शब्दों में तीन हृश्यों में सम्पूर्ण कथा को समाहित करने का प्रयत्न किया गया है। 
समस्या की दृष्टि से आधुनिकता होते हुए भी इस कथा का सम्बन्ध गृप्तवंश से स्थापित 
» किया गया है। सम्राद समुद्रशुप्त के दो पुत्र थे--रामगुप्त और चन्दरगुप्त । सम्राद 
मुद्रगुप्त ने कनिष्ठ पुत्र चन्द्रगुप्त को ही राज्य का भावी उत्तराधिकारी चुना, परल्तु 
भन्‍्त्री शिखर स्वामी ने छल तथा कपट से रामगुप्त को सिहासन पर बैठा दिया । 
इसी के साथ समुद्रगुप्त को दिग्विजय के श्रवसर पर उपहार में मिली ध्रुवस्वामिती 
भी चद्धगुप्त के स्थान पर रामगुप्त के साथ श्रनिच्छापूर्वक ब्याह दी जाती है। राम- 
गुप्त दिन-रात मद्य में ड्रबा रहने के कारण शासन-मार को वहन करने में सर्वेथा 
श्रयोग्य प्रमाणित होता है | उसे हर समय यही चिन्ता लगी रहती है कि किस प्रकार 
बह ध्रुवस्वामिनी का प्रणय प्राप्त कर सके । इधर भ्रुवसामिती भी चन्द्रगुप्त के प्रति 
शुप्त प्रेम भाव रखने के कारण रामगुप्त की विलास-सहचरी नही बन पाती । 
इतने में ही शकराज का आक्रमण होता है और रामगुप्त का शिविर दोनों 
श्रोर से शक सेना घेर लेती है। शकराज सन्धि के लिए श्रवस्वामिनी तथा ग्रन्य 
सामन्‍्त वीरों के लिए स्त्रियों की माँग करता है। रामगुप्त अपने मंत्री शिखरस्वामी 
से मंत्रणा करता है और मन्‍्त्री यह व्यवस्था देता है कि राष्ट्र-रक्षा के लिए बड़े से 
बड़ा बलिदान किया जा सकता है। इस मंत्रणा का स्पष्ट आशय था कि ध्रुवस्वामिनी 
को राष्ट्र-रक्षा के लिए दहाकराज को दिया जाए। रामगुप्त के इस कुत्सित प्रस्ताव 
को सुनकर पहले तो श्रुवस्वामिनी श्रतुनय-विनय करती है परन्तु राजा के हठ को देख- 
कर उसमें आत्म-सम्मात की भावना जग जाती है। अनेक प्रकार से रामगुप्त को 
लांछित कर श्रुवस्वामिनी आ्रात्महत्या करने को उद्यत होती है कि उसी समय चद्धगुप्त 
आरा जाता है । भ्बस्वामिती को शकराज के पास भेजने की बात सुनकई् वह श्रत्यन्त 
क्रोधित हो जाता है। कुछ ही क्षण पदचात वह समस्या का हल हूंढ़ लेता है । अन्य 
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१५४ प्रसाद का नाट्य-शिल्प* 


सामन्‍्त कुमारों के साथ चन्द्रगुप्त भ्रुवस्वामिनी के वेश में शकराज के दुर्ग में जाने का 
निश्चय करता है। श्रुवस्वामिनी भी चन्द्रगुप्त के साथ हो वहाँ जाने का निरचय 
करती है। 
शकराज के दूर्ग में उसकी प्रेमिका कोमा प्रेम-सागर में हुबी हुई एक काल्पनिक 
सुख का शआ्रानन्द प्राप्त करती दिखाई देती है। शकराज कोमा से प्रेम करते पर भी 
उदासीनता ही दिखाता है । कोमा तथा शकराज के वार्तालाप में खिगिल झ्राकर सूचना" 
देता है कि रामगुप्त ने सभी शर्तों को स्वीकार कर लिया है | खिगिल के इस समाचार 
से शकराज अत्यन्त प्रसन्‍त होता है। इस उत्सव की प्रसन्‍नता में सैनिकों को मदिरा 
पिलाई जाती है तथा नृत्य तथा गान का आयोजन किया जाता है। रात्रि के समय: 
दुर्गे में भवस्वामिनी के साथ ही श्रन्य पालकियों में सामन्‍्त कुमार भ्रा जाते हैं। इसी 
बीच कोमा तथा शकराज में वाद-विवाद होता है और कोमा अपने पिता-तुल्य आचार्य 
मिहिरदेव के साथ दुर्ग से चली जाती है । इनके जाते ही स्त्री-वेश में चन्द्रगुप्त तथा 
श्रुवस्वामिनी झाती है। शकराज दोनों स्त्रियों को एक समान जानकर आश्चर्यचकित 
रह जाता है। चद्दगुप्त अपने को भ्रुवस्वामिनी कहता है । इसी विवाद के बीच चन्द्र- 
गुप्त तथा ध्रुवस्वाभिनी दोनों ही कटार निकाल लेते है। श्रुवस्वामिनी चन्द्रगुप्त का 
उत्तरीय खींच लेती है और चन्द्रगुप्त का वास्तविक रूप प्रकट हो जाता है । शकराज 
से चन्द्रगुप्त का युद्ध होता है और युद्ध में शकराज मारा जाता है । दुर्ग पर श्रुव- 
स्वामिनी का अधिकार हो जाता है। 
दुर्ग पर विजय का समाचार सुनकर रामगुप्त भी शिखरस्वाभी के साथ दुर्ग में 
भरा जाता है। इतने में पुरोहित श्राकर शातिकर्म करने की बात करता है तो झुव- 
स्वामिनी उसे अपनी वास्तविक स्थिति बतायी है। झ्ाचाय मिहिरदेव के स्लाथ कोमा 
शकराज का शव ले जाती है, किन्तु मार्ग में ही रामगुप्त के सैनिक दोनों को मार 
डालते हैं। रामगुप्त श्राकर श्रुवस्वामिनी को अपनी पत्नी तथा महादेवी कहकर 
सम्बोधित करता है, किन्तु श्रुवस्वामिनी दोनों विभूतियों से अपने को पृथक्‌ मानती 
है । रामगुप्त मन्दाकिनी को सुनकर सशंकित हो जाता है। चन्द्रगुप्त को बन्दी बनाने 
की भ्राज्ञा देता है। इतने में पुरोहित आकर यह विधान देता है कि क्लीव तथा कापुरुष 
रामगुप्त का ध्रुवस्वामिनी पर कोई भ्रधिकार नही । चल्द्रगुप्त भी लौह-छांखला तोड़- 
कर बन्धनमुक्त हो जाता है। परिषद्‌ भी रामगुप्त को राज्यप्िहासन से च्युत करती 
है । शिखरस्वामी भी रामगुप्त का पक्ष छोड़ देता है। सभी प्रकार से विफल राम- 
गुप्त चन्द्रगुप्त का वध करने का प्रयत्न करता है, किन्तु एक सामन्त कुमार रामउुत्त 
की ह॒त्या कर देता है । चन्द्रभुप्त राजाधिराज तथा ध्रुवस्वामिनी महादेवी पद को 
ब्राप्त करती है । 
इसका वस्तु-विन्यास एक श्रोर संस्कृत के नाट्य-विधान को लेकर चला है और 
दूसरी ओर शेक्सपियर के .स्वच्छन्दतावादी तथा इब्सन के यथ थिवादी नाट्य-विधान 
को । भारतीय नाट्य-विधान के अ्रतृरूप इस नाठक के दो फल हैं : राक्षस-विवाह से 


प्रसाद-रचित काम दियाँ श्प्र्् 


मोक्ष तथा महादेवी पद की सच्ची संप्राप्ति ।१ इन दोनों उद्दश्यों की पूर्ति के लिए 
प्रसादजी ने गुप्त वंश से कथानक का चुनाव किया है । “ध्रुवस्वामिनी' में आई हुई 
ग्रनेक घटनाशो का उल्लेख देवीचन्द्रगुप्तम, नाटय-दर्पण, हर्षचरित, काव्यमीमांसा, 
शुंगार प्रकाद, राष्ट्रकूट वंशज श्रमोघवष प्रथम के लेखों तथा मजमुत्लउत्‌-तवारीख 
झ्ादि में मिलते है ।* इस प्रकार 'ध्र्वस्वामिनी' का कथानक इतिहास-प्रसिद्ध होने के 
कारण 'ख्यातवृत्त' के अन्तगंत श्राता है। कथावस्तु अत्यन्त सीमित है, भ्रतः घटनाओं 
को शुृंखलाबद्ध करने के लिए कही-कहीं कल्पना से भी काम लिया गया है| इन 
काल्पनिक घटनाओं में ध्रुवस्वामिनी के प्रति चन्द्रगुप्त का मोह, चन्द्रगुप्त का विद्रोही 
होना, रामगुप्त द्वारा चन्द्रगुप्त को ध्रृवस्वामिनी के साथ शकराज के दुगे में भेजने की 
श्राज्ञा, शकराज तथा कोमा का प्रणय-प्रसंग, पुरोहित तथा भ्रवस्वामितरी का वार्तालाप 
तथा सैनिकों द्वारा र/मगुप्त का विरोध । - 

भ्रुवस्वामिनी तथा चन्द्रगुप्त की कया अ्रधिकारिक कथा है। प्रासंगिक कथा 
के रूप में कोमा तथा शक्नराज का प्रसंग है। कायं का विकास भारतीय तथा पाइचात्य 
दोनों दृष्टियों से संगत बन पड़ा है। आरम्म कार्यावस्‍था श्रुवस्वामिती के इस कथन 
में मिलती है | 

“पुरुषों ने स्त्रियों को अपनी पशु-प्म्पत्ति समककर उन पर श्रत्याचार करने 
का भ्रभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल सकता ।$ 
इस श्रत्याचार के विरुद्ध उसका आत्महत्या के लिए सबन्नद्ध होता 'प्रयत्ता के 
श्रंतर्गत आता है। चन्द्रगुप्त द्वारा शकराज का वध प्राप्त्याशा' को प्रस्तुत करता है 
तथा 'नियताप्ति' उस स्थल पर मानती जा सकती है जहाँ पुरोहित रामगुप्त का श्रुव- 
स्वामिनी से सम्बन्ध-विच्छेदन घोषित करता है। चन्द्रगुप्त को राज्य-प्राष्ति तथा 
ध्रुवस्वामिनी को महादेवी पद की प्राप्ति से 'फलागम' सूचित होता है ।_] 

भारतीय नाटय-विधान के अनुकूल ही कुछ दृश्य 'सूच्य' कहे जा सकते हैँ, 
यथा--शकों द्वारा रामगुप्त के शिविर को घेरना, भाये समुद्रगुप्त की आशा के विरुद्ध 
रामगुप्त का राज्य प्राप्त करना, शकराज तथा श्रुवस्वामिती के विवाह-सम्बन्ध का 
स्थिर होना, आर्य समुद्रगुप्त को ध्रृवस्वामिनी उपहार-स्वरूप मिलता, कोमा तथा 
थ्राचार्य मिहिरदेव का वध इत्यादि । 

कथानक का प्रारम्भ स्वच्छन्दतावादी नाटक तथा यथार्थवादी नाटक के मिले- 
जुले शिल्प से हुआ है । स्वच्छन्दतावादी शिल्प के पनुरूप प्रधान पात्र की मानिक 
अ्रवस्था को प्रस्तुत किया गया है तथा यथार्थवादी समस्या-वाटक के शिल्प को ध्यान 
में रखते हुए विवाहोपरांत प्रेम तथा नारी की समस्या का चित्रण किया गया है + 
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१५६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


समस्या नाटक के कथानक में एक ही विचार-बिन्दु ,की प्रधानता रहती है। यहाँ भी 
ध्रूवस्वामिनी के राक्षस विवाह की शोर ही आरम्भ से भ्रन्त तक घटनाएँ चलती हैं । 
अन्य ताटकों के समान इसमे अनेक प्रासांगिक कथाएँ नहीं है । कोमा का प्रणय-प्रसंग 
आदर्शवादी प्रेम को प्रस्तुत करता है । डॉ० विश्वनाथ मिश्र के शब्दों में “इस विद्रोह 
* के स्वरूप को और निखारने के लिये इसके तुलनात्मक विरोध में कोमा के शकराज 
के प्रति आदर्शवादी स्नेह-भाव को प्रस्तुत किया गया है ।”* तृतीय अंक में कोई 
विशेष कथा नही । केवल मोक्ष तथा पुनरलेग्त की समस्‍या पर ही विचार किया गया 
है । किन्तु इस तकं-वितर्क में समस्या-नाटक की बौद्धिकता के स्थान पर भावात्मकता 
ही मिलती है [[कियानक के सीमित होने के कारण कार्य-व्यापार में क्षिप्रता है। अनेक 
स्थानों पर नाटकीयता के कारण चमत्कार उत्पन्न हुआ है। प्रथम प्रंक में हिजड़े, 
बोने तथा कुबड़े के वार्तालाप में बौने का यह कथन अपनी विजय का उपहार समककर 
मैं तुम्हारा हरण कर लूंगा ठीक न होगा ? कदाचित्‌ यह धर्भ के विरुद्ध न होगा | * 
वास्तव में प्रतीकात्मक ढंग से धश्रृवस्वामिनी तथा आगामी घटना की झ्रोर संकेत है। 
वास्तव मे डॉ० शर्मा का यह कथन उचित ही है कि “उतार-चढ़ाव का क्रम इतता 
सुन्दर रखा गया है कि स्थल-स्थल पर चमत्कार उत्पन्त हो उठा है।३ वास्तव में 
पश्चिमी ढंग का चमत्कार-प्रधात कथानतक इसमें मिलता है 7] 
चरित्र--समस्या-नाटक उद्देश्य-समस्या की प्रस्तुति है, चरित्र को उसके 
विविध रूपों में प्रस्तुत करना नहीं है । स्वच्छन्दतावादी नाटय-शिल्प में चरित्र पर ही 
सर्वाधिक बल दिया जाता है। इस नाटक में, जैसा कि पहले भी कहा गया है, यथार्थ- 
वादी तथा स्वच्छन्दतावादी नाट्य-शिल्प को सम्मिलित रूप से ग्रहण किया गया है । 
प्राय: आलोचकों ने इसके चरित्राकंत के सम्बन्ध में यही कहा है कि समस्या को 
प्रस्तुत करना ही लक्ष्य होते के कारण चरित्र अधिक उभर नहीं पाए है। वास्तव में 
इसमें समस्या के साथ ही चरित्रों की भी रूपरेखा प्रस्तुत की गईं है। यह नाटक 
तायिका-प्रधान नाटक है, अत: तायिका का चरित्र ही अधिक स्फुट रूप मे चित्रित 
किया गया है। 


चरद्रगुप्त 


इस नाटक का नायक चन्द्रगुप्त है। श्रुवस्वामिनी को जिस फल की प्राप्ति 
होती है वह उससे प्रत्यक्षतः सम्बद्ध है। नायक के चरित्र में उस प्रकार का 
भ्न्तद न्द्व नही दिखाया गया है, जैसे भ्रच्य प्रोढ़कालीन न प्रौदकालीन नाटकों में चित्रित किया गया 
है । उसका कारण यह है कि समस्या का सम्बन्ध श्रुवस्वामिनी से है श्लौर वही नाटक 


किन 
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प्रसाद-रचित त्रामप्तदियाँ 


की प्रधान पात्र है। चन्द्रगुप्त के चरित्र में मारतीय वायक के समान झादर्श गण 
जाते है। झात्मसम्मान, वीरता तथा प्रेम के उदात्त भाव उमसें पाए जाते हैं । प्रेम के 
क्षेत्र में बह कुछ मौत तथा झामत्समंण के भाव को ही लेकर चला है। ध्रवस्वामिनी' 
को शकर'ज के दुर्ग मे भेजे जाने का विरोध करता हुश्रा वह स्वीकार करता है कि: 
“मेरे हृदय के अन्धकार में प्रथम किरण-सी आकर जिसने अज्ञात भाव से 
अपना मधुर आलोक ढाल दिया था*****०!$ हे 
“““कामदी नायक की भाँति चन्द्रगुप्त के चरित्र की अत्यधिक निष्क्रियता वास्तव 
में उसके चरित्र के दुबेल पक्ष को ही प्रस्तुत करती है। तीसरे अंक में जब रामगुप्त 
चन्द्रगुप्त को बन्दी बनाता है तो वह कोई विरोध न कर ज्ान्त भाव से बन्धचन स्वी- 
कार कर लेता है। उसी प्रकार प्रारम्भ में भी वह अपने राज्याधिकार तथा वाग्दत्ता 
ध्रुवस्वामिनी रामगुप्त को दे देता है । इस प्रकार के स्थलों पर नायक अवश्य ही 
सहानुभूति खो देता है। 
४“पादचात्य विधान के अनुरूप ही चन्द्रगुप्त के चरित्र में अन्तदेंद्न मिलता है। 
निराश तथा चिन्तन के गहन क्षणो में उसके हृदय के सच्चे उदगार व्यक्त होते हैं : 
“विधान की स्याही का एक विन्दु गिरकर भाग्य-लिपि पर कानलिमा चढा देता 
है। मैं आज यह स्वीकार करने में भी संकुचित हो रहा हूँ कि भ्रुवदेवी मेरी है। हाँ, 
वह मेरी है, उसे मैंने आरम्भ से ही अपनी सम्पूर्ण भावना से प्यार किया है। * 
चन्द्रगुप्त का चरित्र समस्या-नाटक के नायक का न होकर वास्तव में स्वच्छ- 
न्दतावादी उपकरणों से निर्मित हुआ है ्आा है । 


धर वस्वामिनी 


नाटक में प्रत्यक्षतटः समस्या से सम्बद्ध होते के कारण तथा घटनाओ्नों को मोड़ 
वेने के कारण श्रुवस्वामिनी ही ताटक की प्रधान पात्र है। उसे नायिका मानते हुए भी 
नायक के समान क्रियाशील तथा सतत प्रवाहमानु स्त्रीकार करना पड़ता है ।,डॉ० 
जगन्ताथप्रसाद शर्मा के शब्दों में “नाटक में प्रधान पात्र श्रुवस्वामिनी है। सारे कार्ये- 
व्यापारों के मूल में उसी का सम्बन्ध है और प्रधान फल की उपभोक्‍ती भी वही है। * | 

प्रुवस्वामिनी का चरित्र आधुनिक नारी का चरित्र है, जिसमें स्वतत्र होने 
के लिए, अधिकार प्राप्त करने के लिए अ्रकुलाहट है, संघर्ष की भावना है। नारी के 
इस रूप को प्रस्तुत करने के लिए 'प्रसादजी' ने श्रुवास्वामितरी के चरित्र को आदचन्त 
विकसनशील रखा है उसका आरम्म एक पत्नी के रूप में होता है जो कि अपनी 
वर्तमान परिस्थितियों से असन्तुष्ट हैं : 
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१५८ प्रसाद का ताटय-शिल्प 


यह तो मैं जानती हूँ कि इस राजकुल के अन्त:पूर में मेरे लिए न जाने कब 
से नीरव अ्रपमान संचित रहा, जो मुफे आते ही मिला...।? किन्तु श्रागे चलकर 
परिस्थितियों के परिवर्तन के साथ ही उसके चरित्र में भी परिवर्तन होता है। प्रुवस्वा- 
मित्री के चरित्र में आधुनिक नारी की जागरूकता, बाद्धिकता तथा अपने अधिकारों 
के लिए सचेष्टता, श्रात्मसम्मान की भावना का उदय होता है। वह स्पष्ट दाब्दों में 
अ्रत्याचार का विरोध करती है : 


'पुरुषों ने स्त्रियों को अपनी पशु-सम्पत्ति समझकर उन पर श्रत्याचार करने 
का अभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नही चल सकता ।”* 


अपने सम्मान की रक्षा के लिए श्रुवस्वामिनी प्राणों का मोह भी नहीं करती । 
ध्रुवस्वामिनी के चरित्र में जो विवेकशीलता, तकेप्रधानता की वृत्ति है वह पर्चिम के 
बोद्धिक वातावरण के ही कारण है। चर्द्रगुप्त के साथ झआलिगन करने के पश्चात्‌ 
उसका तक देना इसी का प्रमाण है । 

समस्या-नाठकों में अ्रधिकांश में प्रेम तथा विवाह की समस्या को ही प्रस्तुत 
किया जाता है। “प्रुवस्वामिनी ' में श्रुवस्वामिनी के विवाहोपरान्त प्रेम की समस्या प्रस्तुत 
की गई है। सामाजिक दृष्टि से श्रुवस्वामिनी का विवाह रामगुप्त से हुआ है, परन्तु 
प्रेम के क्षेत्र में वह रामगुप्त के स्थान पर चन्धगुप्त से ही प्रेप करती है। श्रुवस्वामिनी 
का निम्न कथन इसी का द्योतक है : 

कुमार की स्तिग्ब, सरल और सुन्दर सूत्ति को देखकर कोई भी प्रेम से पुल- 
कित हो सकता है ।* 

प्रेम की यही दमित भावना उस स्थल पर अभिव्यक्ति पाती है, जहाँ 

भ्ुवस्वामिती भावावेश में श्राकर रामग्रुप्त के सामने ही चन्द्रगुप्त से आलिगनबद्ध हो 
जाती है । 


श्रुवस्वाभिती का चरित्र जहाँ भ्रधिकांश में झ्राधुनिक नारी का चित्र उपस्थित 

करता है, वहीं उसके निर्माण में प्रसादजी ने भारतीय झ्रादशंबाद को भी समाविष्ट 

किया है । रामगुप्त के सम्मुख वह जिस देन्य-माव का प्रदर्शन करती है, श्रात्मप्रतारणा 

के रूप में अपनी त्रुटियों को स्वीकार करती है, बहाँ नारी का कोमल रूप प्रस्तुत किया 
गया है । 

ब में इस नाटक में श्रायन्त ध्रृवस्वामिनी का चरित्र ही उभरता है। 

पी से चरित्र का निर्माण हुआ है और चरित्र ने परिस्थितियों का निर्माग 

कया है । 
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शाम्तग॒प्त 


रामगुज्त का चरित्र शास्त्रीय दृष्टि से प्रतिनायक का चरित्र है। डॉः मिश्र 
के रत एक पर जय बगफित जवक का बारिक दी रत रामगुप्त में शेक्सपियर के खलानायक की वृत्ति पाई जाती है।* रामगृप्त 
का चरित्र एक कायर तथा सशंकित व्यक्ति क सश्ंकित व्यक्ति का चरित्र हैं। उसे केवल यही चिन्ता 
रहती है कि किस प्रकार श्रुवस्वामिती केवल उसे ही प्रेम करे। रामगुप्त के चरित्र 
की कायरता शक्ों द्वारा शिविर के घेरने पर प्रकट होती है । राष्ट्र-रक्षा के प्रदन पर 
'तनिक भी ध्यान न देकर वह वैयक्तिक सनकों में खोया रहता है। शक्रों से युद्ध न 
कर वह अपने को हिजड़े, बौने तथा कुबड़े के हास्य-विनोद में लयाए रहता है । राम- 
गुप्त मे क्लीवता इस सीमा तक बढ़ जाती है कि वह अपनी पत्नी तक को अपनी 
रक्षा के लिए आक्रमणकारियों को दे देने को प्रस्तुत हो जाता है ।जाव्य-च्याय के 
आधार पर ही अंत में उसका वध दिखाया गया है । 


सवाद-पोजना : इस नाटक की संवाद-गोजना पूर्ववर्ती नाटकों से भिन्न है । 
शैक्सपियरीय संवादों के समान इसमें सर्वत्र दीघेकाय तथा अ्रत्यन्त काव्पात्मक संवाद 
जहीं हैं। इस नाटक के संवाद कहीं-कहीं देतिक जीवन के व्यवहारोनुकूल खंडित तथा 
आय: असम्बन्ध है, परन्तु प्रसादजी ने यह प्रवृत्ति सर्वत्र नहीं अ्पनाई है। उदाहरण 
के लिए नवीन सम्बादयोजना का रूप निम्न कथन से स्पष्ट हो जाता है : 

देखो, कुमार के मत में छिपा हुआ कलुष कितना” ''कितना'"'भयानक है ! * 

संवादों पर अंशत. शेक्सपियर का प्रभाव भी शेष रहा है। ध्रुवस्वामिनी का 
प्रथम कथन ही दीघंकाय तथा काव्यात्मक हो गया है। साथ ही श्रुवस्वामिनी की 
मानसिक अवस्था को भी स्पष्ट करने में सहायक सिद्ध हुआ है : 

सीधा तना हुआ, अपने प्रभुत्व की कठोरता श्रश्नभेदी उन्मुक्त शिखर ! और 
इन क्षुद्र कोमल निरीह लताओं और पौधों को इसके चरण में लोटना ही चाहिए न ।/* 

कामदी की संबाद-योजना के अनुरूप ही कहीं-कहीं व्यंग्य तथा विनोद भी 
मिलता है। इस प्रकार का शिप्ट हास्य श्रुवस्वामिनी के निम्न कथन में देखा जा 
सकता है : 

मेरे अंचल सें तो छिपे नहीं हैं । देखो किसी कूंज में इंढ़ों ।' * 

इस नाठक में यद्यपि प्रसादजी ने स्पष्ट रूप से स्वागत का नामोत्लेख नहीं 
किया है, तथापि कुछ कथन अ्रवश्य ही ऐसे ही हैं जो स्वगत के समान हैं। इनका प्रयोग 
समस्या-ताटक में निषिध है। चन्द्रगुप्त से श्रालि नबद्ध होने के पश्चात्‌ ध्रुवस्वासिनी का 
यह कथन “कितना अनुभूतिपूर्ण था वह एक क्षण का आलिगन” उसकी मानसिक तृप्ति 
का सूचक है । 
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१६० प्रसाद का नाट्य-शिल्फ 
भाषा-शलो 


ग्रन्य उपकरणों के समान ही इस नाटक की भाषा भी प्‌र्कंवर्ती नाठकों से' 
भिन्न है। डॉ० ओभा के शब्दों में “भाषा की दृष्टि से भी यह नाटक पू्व॑वर्ती तीन 
नाटकों से भिन्न है। इसकी भाषा परिमार्जित होते हुए भी बोलचाल की भाषा के 
अधिक निकट है। यद्यपि इसकी भाषा बोलचाल की भाषा के श्रधिक निकट है, 
तथापि इसकी शैली काव्यात्मक ही रही है। भाषा का स्वरूप पात्रों की सामाजिक 
स्थिति तथा स्थल-मेद से परिवर्तित होता गया है। श्रुवस्वामिनी जब विचारों को 
प्रस्तुत करती है, तब उसकी भाषा में गहनता तथा काव्यात्मकता मिलती है : 


'सीधा तना हुआ, अपने प्रभुत्त की साकार कठोरता, अश्रभेदी उन्मुक्त शिखर 
और इत क्षुद्र कौमल निरीह लताशों और पौधों को इसके चरण में लोटना ही 
चाहिए न ।* किन्तु स्थल परिवर्तित हो जाने से, यथार्थ स्थिति को स्पष्ट करने के 
लिए भध्रृवस्वामिनी की भाषा भी यथार्थवादी हो गई है । 


कोमा की भाषा सवेत्र काव्यात्मक रही है। वास्तव में इस पात्र के द्वारा 
वातावरण में भावुकता का संचार हुआ है। कोमा के कथनों में कहीं-कहीं दार्शनिक 
विचारणा भी मिलती है : 

'प्रन्‍तत स्वयं किसी के सामने नहीं आते । मैं तो समभती हूँ, मनुष्य उन्हें 
जीवन के लिए उपयोगी समभता है ।3 


समग्र रूप से देखने पर “श्रुवस्वामिती' की भाषा-शैली' में काव्यात्मकताः के 
होते हुए भी यथार्थवादी पुट श्रधिक है। 


गोत-विधान 


प्रसादजी ने 'ध्रवस्वामिनी” में गीतों की योजना पूर्ववर्ती नाठकों के समान 
ही की है। समस्या-नाटक में गीतों का निषेध किया जाता है। इसमें चार गीत हैं 
भाव को दृष्टि से पहले में प्रंक मन्दाकिनी का गीत 'यह्‌ कसक अरे आँसू सह जा! करुणा 
का सन्देश देता है। इसी अंक में सामान्‍्त-कुमारों का गीत 'परों के नीचे जलघर हो” 
राष्ट्रीयसम्मान के प्रति जागरूकता प्रकट करता है। द्वितीय शअ्रंक में कोमा का गीत 
योवन तेरी चंचल छाया' श्ूंगारपरक है तथा द्वितीय अंक में नतंकियों द्वारा गाया 
गीत 'अस्ताचल पर युवती सन्ध्या की खुली अ्रलक घृंघराली है' भी श्वृंगारपरक ही 
है । गीतिकाव्य की दृष्टि से केवल कोमा का गीत ही आकर्षक है। 
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रस--शास्त्रीय दृष्टि से विचार करने पर “प्रवस्वामिनी' में वीर गी 
रूप मे तथा श्ुगार रस श्रग रूप में प्रस्फटित हुआ हैं। घटनाओं तथा चरित्रों के 
सीमित होने के कारण रस के समस्त झवयव उपलब्ध नही होते । “उत्साह! स्थायी 
भाव नायक तथा नाथिका दोनो में ही विद्यमान है, इसका आलम्बन है प्रतिनायक 
रामगुप्त । रामगुप्त द्वारा श्रुवस्वामिनी को शक द्वर्ग मे भेजने का प्रयत्त उद्दीपन 
विभाव के अन्तगत भ्राता है , चन्द्रगुप्त द्वारा रामगुप्त की भत्सेता अनुभाव के अन्तर्गत 
आ्राती हैं। खंगार रस अत्यन्त संक्षिप्त रूप में चन्द्रगुप्त तथा भ्रुवस्वामिन्री के चरित्रों 
में प्रस्फुटित हुआ है। इसका आश्रय है चन्द्रगुप्त तथा आलम्बन श्रुवस्वामिनी । 
प्रुवस्वामिनी द्वारा प्रेम प्रदर्शित करना उद्दीपन विभाव है तथा चन्द्रगुप्त तथा ध्ुव- 
स्वामिती का उन्मत्त होकर झालिगन करना अनुशाव है। 


श्र 
त्रां 


सादय-रूप -- शुवस्वामसिनती' के नाट्य-रूर को यद्यपि कामदी ही स्वीकार 

किया गया है, तथापि इस पर परिवम के बुद्धिवादी, ययार्थपरक समस्या-नताठक का 
प्रभाव भी पड़ा है। यही कारण है कि इसका नादय-रूप एक ओर भारतीय नाटय- 
विधान तथा दूसरी ओर पश्चिम के दो नाट्य-छूपों को एकसाथ मिलाकर चला है। 
सभी आलोचकों ने यह स्वीकार किया है कि “इसका उद्वं श्य स्त्री के पुनविवाह की 
समस्या पर प्रकाश डालना है ।* किन्तु केवल समस्या को ही प्रस्तुत करने के कारण 
इसे समस्या-ताटक नही कहा जा सकता, जैसा कि डा० विश्वनाथ मिश्र का कथन है 
कि “इस प्रकार यह एक समस्या-नाटक है।”* वास्तव मे इस पर स्वच्छन्दतावादी 
शिल्प की अ्रपेक्षा यथार्थवादी शिल्प का अधिक प्रभाव पड़ा है, किन्तु वह प्रभाव ही 
है, उससे नाट्य-रूप में समस्या-ताटक की मूल आत्मा का प्रवेश नहीं हो सका है । 
नाटक के आरम्भ में विस्तृत-रंग-संकेत देना, एक श्रंक में एक ही हृश्य प्रस्तुत करना 
यथा समस्या को प्रस्तुत करना इसे झ्रवश्य ही समस्या-ताटक के निकट ले आते हैं । किन्तु 
इसके विपरीत इसकी “काव्यात्मक भाषा इस पर देक्सपियर की भावक शैली का प्रभाव 
सिद्ध करती है। नाटक के गीत, श्रंग्रेजी प्रगीतों के समान सुनाई देते हैं ।'? इसके भ्रति- 
रिक्त पहले श्रक में भ्रुवस्वामिनी द्वारा कृपाणी निकालकर आत्महत्या का प्रयत्न वाता- 
वरण में एक उत्ते जनात्मक भय की सृष्टि करता है। यह समस्या-नाटक के दयातावरण की. 
श्रपेक्षा शेक्सपियर नाटकों के वातावरण के अनुकूल है । समस्या-नाटक में भावुकता के 
स्थान पर बौद्धिकता मिलती है। भ्रुवस्वामिनी द्वारा भावावेश में चलकर चन्द्रभुप्त 
का आलिगन भावुकता का परिचायक है। द्वितीय अंक में कोमा का प्रणय-प्रसंग भी 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण के कारण आया है। स्वच्छन्दतावादी नाट्य-शिल्प के 
अनुरूप ही देवी शक्ति को स्वीकार किया गया है । द्वितीय अंक में जिस षड़यंत्र का 
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१६२ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


आ्रायोजन किया गया है वह शेक्सपियरीय कामदी की विशेषता है। 

निप्कर्प रूप में यह कहा जा सकता है कि “भ्रुवस्वामिनी” में प्रसादजी ने 
समस्या-नाटक के अनुरूप ही वस्तु की दृष्टि से मोक्ष तथा पुनर्लग्न की समस्या प्रस्तुत 
की है तथा शिल्प की दृष्टि से ययाथवादी संवाद-योजना, भाषा-शैली तथा रंगमंच 
प्रस्तुत किया है, तथापि यह समस्या-ताटक से इस श्रर्थ मे भिन्‍न है कि इसका समा- 
धान भी ताटककार ने स्वयं ही प्रस्तुत कर दिया है। वातावरण मे बौद्धिकता के स्थान 
पर भावुकता का संचार किया गया है । 


: थः 
गीतिनादय 
करुणालय 


नाट्य-शिल्प की दृष्टि से प्रसादजी ने पदिचमी नादय-रूपों में केवल चासदी 
तथा कामदी के तत्त्वों को ही अपने नाठकों में स्थान नहीं दिया है, श्रपितु उन्होंने श्रन्य 
नाट्य-रूपों को भी किसी-व-किसी सीमा तक ग्रहण किया है। प्रसादजी मूलतः कवि 
होने के कारण नाटकों में काव्य को भी साथ लेकर चले हैं। उनके कवि रूप को 
यद्यपि अभी नाटकों में अभिव्यक्ति निली है, तथापि 'करुणालय' में इस रूप को सर्वा- 
धघिक स्थान पाने का गौरव मिला है । नादय-शिल्प की हृष्टि से 'करुणालय' गीतिनाट्य 
के अ्रन्तर्गत स्वीकार किया गया है गीतिनादय में काव्यत्व तथा नाट्यत्व दोनों ही 
मिले रहते हैं । 'करुणालय' को गीतिनादय के शिल्प की हृष्टि से आलोचकों ने सफल 
रचना स्वीकार नहीं किया है | डॉ० नगेन्द्र के दब्दों में “त कवित्व की दृष्टि से और 
ते नाट्य की ही दृष्टि से यह रचना सफल कही जा सकती है।”* वास्तव मे इस 
रचना में काव्यत्व तथा नाटकत्व का सम्मिश्रण तो मिलता है, किन्तु कवित्व के माध्यम 
से जिस अन्तःसंघर्ष को चित्रित किया जाता है उसका सुष्ठ रूप इसमें नही मिलता है। 
बत्तु-तत्त्व 

इसका संबंध पोराणिक वृत्त से है। राजा हरिश्चन्द्र की पुत्र-कामना को वरुण 
पूरा करते हैं, किन्तु इसके साथ ही वे एक शर्ते लगा देते हैं कि पुत्र के युवा होने पर 
हरिहचन्द्र उसका बलिदान वार वरुण को भेंट दे देंगे। वरुण हरिदृचन्द्र को पुत्तरत्त दे देते 
है । पृत्रोत्पत्ति के पचाचातु हरिइ्चन्द्र पुत्र-बलि को टालते रहते हैं। राजा हरिश्चन्द्र के 
इस प्रकार प्रतिज्ञा-भंग करने पर वरुण ऋुद्ध हो जाते हैं । एक दिन जब अ्रपने सेनापति 
ज्योतिपमान्‌ के साथ राजा हरिदचन्द्र सरयू में नौका-विहार कर रहे होते हैं तो प्रचा- ' 
नक उनकी नोका स्तव्ध हो जाती हैं। राजा हरिद्चन्द्र तथा सेनापति दोनो ही 
झारचर्यचकित रह जाते हैं । उस्ती समय श्राकाशवाणी होती है और राजा की भर्त्सना 
कर उसे पूर्व प्रतिज्ञा का स्मरण कराया जाता है। राजा हरिद॒चन्द्र प्रतिज्ञा पूर्ण करने 
का वचन देते है और वौका का अ्रवरोध समाप्त हो जाता है । 

दूसरे हृश्य में रोहित को वन में पिता द्वारा दी गई आज्ञा तथा जीवन को 
भोगने पर विचार करते हुए दिलाया गया है । रोहित के मन में देश-विदेश देलतने की 
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च्छा तथा यौवन के आनन्द को भोगने के लिए तीन लालसा जन्म लेती है। वह 
पिता की श्राज्ञा को भंग करने का निश्वय करता है। उसके इस निश्चय का नेपथ्य 
से प्रकृति अनुमोदन करदी है । 

तीसरे हृदय में क्षुधा-पी डित ऋषि अजीगर्त को दिखाया गया है। सभी पशुओं 
के मर जाने पर तथा श्रन्न के भ्रमाव के कारण ऋषि अजीगते दैन्य झ्रवस्था में अपना 
जीवन व्यतीत करता है। रोहित श्रजी गतं की हीन भ्रवस्था को देखकर उसकी सहायता 
करने को कहता है | सो गायों के बदले वह अ्रजीगर्त के मध्य पुत्र शुनःशेफ का विक्रय 
कर लेता है । नरबलि के लिए रोहित उसे लेकर भ्रयोध्या पहुँचता है । 

चौथे दृश्य में दरबार में राजा हरिइ्चन्द्र तथा रोहित का विवाद होता है ! 
हरिचन्द्र पुत्र के पलायन का विरोध करते हैं, किन्तु वसिष्ठ आकर रोहित के पलायन 
का समर्थत करते हैं । वे शुनःशेफ से उसकी स्वीकृति लेकर यज्ञ के आयोजन का आदेश 
देते है! 

अन्तिम हृश्य में यज्ञ-मण्डप में राजा हरिश्चन्द्र, रोहित, वसिष्ठ, अजीगत॑ तथा 
शक्ति झ्ादि सभी उपस्थित हैं | शुनःशेफ यूप में बँधा है। शक्ति उसके वध के लिए 
श्रागे बढ़ता है, किन्तु कहणा से विचलित होकर वह पीछे हट जाता है। शक्ति के 
पिता वसिष्ठ शवित के इस कर्म पर उसकी भत्सना करते हैं । लोभी अ्जीगते एक सौ 
गायों के और लेने की बात कर स्वयं इस क्र कर्म को करने के लिए तैयार हो जाता 
है । यूप मे बंधा शुन:शेफ करुणा-विधान की श्रत्यन्त कारुणिक शब्दों में प्राथंना करता 
है । सहसा आकाश में गजंन होता है। सभी शक्तिहीन हो जाते है। विश्वामित्र 
मधुच्छन्दा आदि सौ पुत्रों के साथ यज्ञ-मण्डप में प्रवेश करते है । विश्वामित्र वसिष्ठ 
के ऋर-कर्म की भत्संता करते है। इसी समय एक राजकीय दासी यज्ञ-मण्डप में प्रवेश 
कर अ्रजीगर्ते की भत्संना करती है। विद्वासित्र को भी उसके गान्धवें विवाह का 
स्मरण करा दासी यह रहस्य खोलती है कि वह विश्वामित्र की गान्धव विव'हिता 
पत्नी सुक्रता है जिसे विश्वामित्र छोड़कर चले गये थे। सुत्रता का ही पुत्र शुनःशेफ है 
जिसे ऋषि आश्रम में छोड़कर सुत्रता राजकीय दासी बन गईं। विद्वामित्र सुब्रता 
को दासीत्व से मुक्ति दिलाते हैं। अन्त में सभी पात्र करुणा-विधान की प्रार्थना 
करते हैं । 

'करुणालय' का उद्देश्य वेदिक काल में प्रचलित अमानुषिक नरबलि १२ व्यंग्य 
करना है । इसी उद्द श्य को लक्ष्य में रखकर प्रसादजी ने कथा का चुनाव पोराणिक 
वृत्त से किया है । इसके कथानक का आधार श्रीमद्भागवत पुराण है । प्रायः सभी 
प्रमुख घटनाएँ पौराणिक ही है। ग्रतः कथानक का चुनाव शास्त्रीय शब्दावली में 
ख्यातवत्त से किया गया है ।* गीतिनाट्य की हृप्टि से भी यह उसके अनुरूप है । 
गीतिनाट्य में पौराणिक वृत्तों को अ्रधिक प्रस्तुत किया जाता है । नाठकीयता की हृष्टि 
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से इसमें कुछ घटनाओं में कल्पना से भी झ्राश्यथ लिया गया है । इनमें राजा हरिदचन्द्र 
का सेनापति के साथ नौका-विहार करना, नौका का जल में स्तव्ब होता, आकाशवाणी 
द्वारा राजा की पूर्व प्रतिज्ञा का स्मरण, वसिष्ठ द्वारा राजा हरित्वच्ध तथा रोहित के 
विवाद को शांत कराना । शुनःश्षेफ की बलि के लिए वरिष्ठ का प्रीत्साहन, विश्वा- 
मित्र का यज्ञ-मण्डप में आगमन, सुब्रता का पति तथा पुत्र को पहचानना श्रादि है । 

भारतीय विधान के ग्रनुरूप इसमें मुख्य उद्द इय की ह्टि से राजा हरिद्चन्द्र 

तथा रोहित का कथानक मुख्य है । इसी मुख्य कथानक को दृष्टि में रखकर नरब॒लि 
के प्रसंग से हटकर नाटककार विश्वामित्र तथा सुब्रता के प्रणय की कथा तथा शुनःशैफ 
की कथा प्रारम्भ करता है। इस प्रकार इसमे कहानी कहने की प्रवृत्ति प्रसादजी में 
झ्रधिक है। इसी कारण डॉ० हार्मा ने कहा भी है कि “इस रचना में नाटकीय अंश 
की न्यूनता और कहानी-तत्त्व की ही प्रधानता है। इसे कथोपकथन के द्वारा पद्य में 
लिखी हुई कहानी ही समझता चाहिए ।* भारतीय विधान के भ्रनुरूप ही इसमें सूच्य 
कथांश भी मिलता है। प्रथम हृश्य में सरयू तट-कानन के सम्बन्ध में पूर्व घटना 
की सूचना--- 

पहुत्र॒ जन्तु से पूर्ण, सनुज-पशु थे यहाँ । 

श्राय्यं-प्॒वे-पुरुषों की हो यह कोति है, 

जो श्रब ये उद्यान सजे, फल फूल से ।* 
इसी प्रकार राजा हरिह्चन्द्र द्वारा रोहित के बलि देने की पूर्व प्रतिज्ञा की सूचना तथा 
पाँचवें दृश्य में सुत्रता तथा विश्वमित्र के प्रणय-प्रसंग के अन्तर्गत विश्वामित्र तथा 
सुत्रता का गान्धव-विवाह, विश्वामित्र द्वारा सुब्रता को छोड़कर चले जाना, सुत्रता 
को ग्राम से निकाला जाना तथा ऋषि ग्राश्म में श्रजीगर्त का जन्म इत्यादि घटवाएँ 
सूचित की गई है । 

: गशीतिनादय की दृष्टि से कथानक के भ्रन्तगंत कवित्व के द्वारा श्रन्तःजगतू का 
चित्रण प्रस्तुत किया जाता है तथा नाठकत्व के द्वारा ताठकीय स्थितियों का सृजन 
किया जाता है। गीतिनादय के मूल तत्त्व मानसिक संघर्ष को चित्रित करने के लिए 
बहुत भ्रधिक श्रवकाश रहा है, तथापि इसका प्रयोग बहुत दुर्बल रहा है। राजा 
हरिदचन्द्र के चरित्र में इसका रूप कुछ सीमा तक मिलता है। हरिश्चन्द्र एक सत्यवादी 
राजा ही नहीं अपितु एक पिता भी है जिसके हृदय में पुत्र प्रेम है। आकाश से प्रतिज्ञा 
को पूरा करने के आदेश को सुत कर उसके हृदय में उठने वाले पुत्र-प्रेम की सहज 

'भ्रपिव्यक्ति निम्न शब्दों में हुई है : 

आह देव यदि श्राप जानते समझते 
कितनी सस्ता होती है सम्तान की 
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किन्तु यह अन्तःसंघर्ष यहीं तक सीमित रहा है। इस स्थल पर यद्यपि कतेव्य-भावना 
और पुत्र-प्रेम के बीच संघर्ष के लिए अत्यधिक अवकाश था, परन्तु यह संघर्ष हरिद्चन्द्र 
के निम्न कथन से समाप्तप्राय हो जाता है : 

देव ! जन्मदाता हू फिर भो श्रव नहीं 

देर करूंगा, बलि देने में पुत्र को। 

जो कर चुका प्रतिज्ञा उसकी भूल फे 

कोधित होने का अवसर दूगा नहीं । * 
हरिश्चन्द्र के इस भ्रन्त:संघर्ष के सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र का कथन है कि 'हरिश्चन्द्र की 
कतेव्य-मावना और पुत्र-प्रेम के बीच संघर्ष बड़ा शिथिल है--करीब-करीब नहीं के 
बराबर है ।* 

कहानी-तत्त्व की प्रधानता होने के कारण इस नाटक में नाटकीय तत्त्व निष्प्रमं 

हो गया है ।* बहुत कम स्थलों पर नाटकीय स्थितियों का सृजन हो पाया है। पहले 
अंक में सरयू तदी में नाव का चलते-चलते सहसा रुक जाना तथा नेपथ्य से गर्जन 
होना नाठकीयता उत्पन्न करता है : 


'मिथ्यामाषी यह राजा पारण्ड है 
इसने सुत बलि देना निश्चित था किया 
4 4 7५ 
उसका है यह दण्ड, श्राह ! हतभाग्य यह 
जा सकता है नहीं कहीं भी नाव से (४ 
इसी प्रकार की नाठकीय स्थिति नाटक के अन्तिम दृश्य में आती है । शुनःशेफ 
यूप में बँधा हुआ प्रार्थना करता है, भ्रजीग्ते सौ गायों के बदले शुनःशेफ का वध करने 
के लिए श्रस्तुत होता है। इस स्थल पर कथानक में एकदम तीन्रता, कौतूहल तथा 
नाटकीय संघर्ष की चरम सीमा भी आ जाती है : 
थ्लौर एक सौ गाये मुझको दीजिए, 
में कर दुगा काम आ्रापका शीघ्र ही ।' 
किन्तु इस नाटकीय संघर्ष का यथोचित निर्वाह नहीं किया गया है। जो प्राणवत्ता इस 
स्थल पर आती है, वह विश्वामित्र के आगमन तथा लम्बे उपदेश से समाप्त हो जाती 
है। इसके साथ ही सुव्रता के प्रणय-प्रसंग में इस सीमा तक आगे चला जाता है कि 
मूल प्रभाव भी विच्छिन्न होने लगता है । 
निष्कर्ष रूप में कथानक की हृष्टि से देखने पर कहा जा सकता है कि गीति- 
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नादूय के उपयुक्त होते हुए भी अधिक प्रभावोत्पादक ढंग पर प्रस्तुत नहीं किया गया 
है। 
चरित्र 


इस नाटक में पात्रों की संख्या अधिक नहीं है। मुख्य रूप से राजा हरिदचन्द्र 
तथा रोहित और गौण रूप से अ्रजीर्गत, वसिष्ठ तथा विश्वामित्र है। चरित्राकन की 
हृष्टि से कोई भी पात्र भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप आदी पात्र नही है । इससे 
प्रायः सभी पात्रों के चरित्र के खोखलेपन को ही प्रस्तुत किया गया है । 

हरिश्चख्र : हरिश्चन्द्र का चरित्र परम्परा से सत्यवादी का चरित्र माता जाता 
रहा है। किन्तु 'करुणालय' में प्रसादजी ने हरिश्चन्द्र के चरित्र की आदर्श-वादिता 
को अनावृत कर मानवीय दुर्बलताश्रों को प्रस्तुत किया हैं। गीतिनाट्य में पात्र के 
आन्तरिक जीवन की समस्‍्याग्रों, आशाप्रों-निराशाओं या संघर्ष को चित्रित किया जाता 
है । यह संघर्ष हरिद्चन्द्र की कतंव्य-मावना तथा पृत्र-प्रेप मेंभी थो ड़ा-वहुत मिलता है। 

हरिश्चन्द्र एक आदर्श राजा नही, भ्रपितु उसमे भी मानवीय दुर्बच्ताएँ है जो 
उसकी हृदयहीनता का परिचय देती हैं। एक ओर प्रजापालक हरिदचन्द्र है और दूसरी 
ओर धर्म के स्थूल रूप की रक्षा करते वाला हरिश्चन्द्र है जो कि अपने पुत्र के स्थान 
पर ऋषि-पुत्र के बलिदान को स्वीकार करने मे तनिक भी नहीं हिचकिचाता : 


जो ब्राज्ञा हो, मैं करता हु सब अभी ।' 


रोहित : रोहित के चरित्र में गीतिनाट्य के प्राणतत्त्व श्रन्तःसंघर्ष का हूप 
अन्य पात्रों की श्रपेक्षा अ्रधिक सशक्त रूप में श्रभिव्यक्त हुआ है । रोहित के चरित्र में 
एक श्रोर पिता के प्रति कतंव्य-भावना है और दूसरी ओर जीवन-लालसा। कानन में 
बैठे हुए रोहित के मन में उठने वाले इसी संघर्ष का चित्रण निम्न पंक्तियों में मिलता है: 


“पिता परमगुरु होता है: श्रादेश भी 

उसका पालन करना हितकर धर्म है । 

किन्तु निरर्थक सरने की आज्ञा कड़ी 

कंसे पालन करने के है योग्य यों। * 
झौर इस संघर्ष का फल होता है--राज्य से पलायन । वास्तव में रोहित के अन्तः- 
संघर्ष का आयाम शभौर भी विस्तृत हो सकता था, किन्तु प्रसादजी ने रोहित को 
अजीगत॑े के आश्रम में पहुँचाकर इसकी सम्भावनाएँ समाप्त कर दीं । चौथे दृश्य में 
अपने पिता हरिश्चन्द्र के साथ रोहित जो तके-वितके करता है, उस पर आलाधुनिक युग 
के बुद्धिवाद का प्रभाव स्वीकार किया जा सकता है। अपने पलायन की पुष्टि में रोहित 
का निम्न कथूत द्रष्टव्य है: 
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“सुनिये, मैंने रक्षा की है धर्म की 
नहों श्राप होते श्रतुगामी निरय के 
पुत्र ५ रहता, तो क्या होता कौन फिर 
देता पिण्ड निलोदक | यह भी समक्िये ।* 
डॉ० नगेन्द्र ने इस तके का बहुत 'साधारण और शक्तिहीन' माना है ।* 
अजीगर्त : अजीगत॑ यद्यपि एक ऋषि है, किन्तु उसका चरित्र एक अधम पात्र 
का चरित्र हैं। क्षुधा से पीड़ित होकर अजीगरत श्रपने पुत्र (यह उसका औरस पुत्र 
नहीं है) शुनःशेफ को बिना किसी संकोच के बेचने के लिए तैयार हो जाता है । 
ऐसा प्रतीत होता है मानो क्षुधा-ज्वाला में श्रन्य विशेषताओं के साथ उसकी मानवीय 
सहानभूति, पुत्र-प्रेम भी जल कर राख हो गया है : 
हाँ हाँ ! मुभको सब बाते स्वीकार हैं। 
चलो मुझे पहले गायें दे दो श्रभी । ३ 
भ्रजीगतें का चरित्र उस स्थल पर तो नितांत श्रमानुषिक हो जाता है जबकि वह एक 
सो गायों के बदले अ्रपने ही पुत्र के बध के लिए प्रस्तुत हो जाता है : 
ओर एक सौ गायें मुझको दीजिये, 
सें कर दू गा काम आपका शीघ्र ।ं 


संवाद-योजना 


इसकी संवाद-योजना पद्मात्मक है तथा गीतिनादय के अनुरूप है। डॉ० ओमा 
के शब्दों मे “पद्मात्मक_ कथोपकथन गीतिनादटय की शैली पर किया गया है” ।* एक 
पात्र प्य में बोलता है तो दूसरा पात्र भी पद्म में ही उत्तर देता है। रोहित तथा 
भ्रजीगत के निम्न संवाद में इस प्रवृत्ति को देखा जा सकता है: 

भ्रजीगतं--हाँ हाँ मुझको सब बातें स्वीकार हैं । 

चलो मुझे पहले गाये दे दो अ्रभी ।'* 
रोहित---अ्च्छा, उसको यहाँ बुलाश्ो देख लें 

हम भी ; भध्यम पुत्र तुम्हारा है कहां ? * 
प्रसादजी का व्यक्तित्व मूलतः काव्यात्मक तथा दार्शनिक होने के कारण अपने 
पात्रों को भी उसी रूप में प्रस्तुत करता है। पहले हृश्य में हरिश्चन्द्र तथा सेनापति 


ँ 
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के संवादों में प्रकृति का काव्यात्मक वातावरण प्रस्तुत किया गया है: 
सान्ध्य निलिसा फैल रही है, प्रान्त में 
सरिता के | मिर्मेल विधु बिम्ब विकास है, 
जो नभ में धीरे-धीरे है चढ़ रहा ।* 
प्रारम्भिक रचना होने के कारण कही-कहीं संबाद-योजना भश्रत्यन्त झिथिल 
तथा नीरस हो गई है | निम्न उदाहरण द्वप्टव्य है : 
'क्यों जी ! तुमको दिया पिता ने क्‍या इन्हें 
मूल्य लिया है ?* 
संवादों से कथा का विकास तथा चरित्र पर प्रकाश दोनों ही कार्य किए 
गए हैं । हरिश्चन्द्र के कथनों से उसके चरित्र की भावुकता, रोहित के कथनों से 
विवेकशीलता, तके-प्रधानता तथा श्रजीगर्त के कथनों से लोभी प्रवृत्ति का पता लगता 
है। इन संवादों में नाटकीयता कम भ्रौर कहानी की प्रवृत्ति अधिक ऋलकती है । 
भाषा-शेली 
गीतिनाट्यकार को भाषा की दृष्टि से अधिक सतकंता बरतनी पड़ती है । 
इसकी भाषा न तो अधिक विलिष्ट और न ही इतनी सरल होती है कि वह दैनिक 
जीवन के वार्तालाप के समान हो जाए । प्रसादजी के प्राय: सभी नाटकों मे जो गद्य 
प्रयुक्त हुआ है वह साहित्यिक, परिमारजित, देनिक जीवन के वार्तालाप से भिन्‍न है । 
किन्तु 'करुणालय' में सत्र पद्य का प्रयोग होने से गद्य जेसी साहित्यिक भाषा नहीं 
मिलती । जहाँ तक कविता का सम्बन्ध है, उसमें भागवत सौन्दर्य नहीं मिलता । केवल 
छंद के कारण गद्य को पद्य में परिवर्तित कर दिया गया है। प्रारम्मिक रचना होने 
के कारण कही-कहीं भाषागत ज्टियाँ भी हैं, यथा--- 
“प्रिय ! एक भी पश्ु न रहे अब पास में क्‍या इन्हें सूल्य लिया है ? 
दली के अ्रन्तगंत इसकी रचना श्रतुरकात मात्रिक अरिल्ल छंद में हुई है । इस 
छंद को प्रसादजी ने बंगला से ग्रहण किया है । बंगला में इसे शेक्सपियर के ब्लैक वर्स 
से ग्रहण किया गया है । डॉ० मिश्र के शब्दों में 'करुणालय मे उन्होंने अंग्रेजी के श्रमित्रा- 
क्षर छन्‍्द (ब्लैक वर्स) में गीतिनाट्य का एक प्रयोग प्रस्तुत किया ।* यह मसात्रिक 
छंद २१ मात्रात्रों का है, तथा इसमे विराम चिन्ह वाक्‍्य-रचना के अनुरूप दिए गए है : 
महाराज ! इस तठ-क्रानन को देखिये, 
कसा है हो रहा सघन तकं-जाल से ।' 
नादय-रूप 
अंत में इसके रूप-विधान पर विचार करना भी समीचीन है । 'करुणालय' की 
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'सूचना' में प्रसादजी ने यह स्पष्टतया स्वीकार किया है कि “यह हृश्यकाव्य गीति- 
नाट्य के ढंग पर लिखा गया है ।”* गीतिनादय के शिल्प की दृष्टि से यह पहले ही 
स्वीकार किया जा चुका है कि यह रचना सफल नहीं है। इसका मूल कारण यह है 
कि 'यह नाटक भी प्राचीनता की परम्परा से मुक्त नहीं हो पाया है।* वास्तव में 
इसकी शैली पर हेक्मपियर का प्रभाव दिखाई देता है। प्रथम दुश्य में जो लंबा 
प्रकृति वर्णन है, वह गीतिनादय की दृष्टि से अधिक उपयोगी नहीं है, किन्तु प्रसादजी 
ने स्वच्छन्दतावादी प्रभाव के कारण इसे नाटक में स्थान दिया है। 'नेपथ्य' का प्रयोग 
भारतीय नाट्य-विधान में मिलता है। किन्तु 'करुणालय' में जिस रूप में नेपथ्य 
का प्रयोग किया गया है, वह भारतीय नाट्य-विधान के पूर्णहूपेण अनुरूप नहीं है । यहाँ 
शतेपथ्य' में जिस अ्रतिप्राकृत तत्व को एक पात्र के रूप में प्रस्तुत किया गया है वह 

शेवसपियरिय नाठकों के श्रनुरूप है। 'झाकाशभाषित” का प्रयोग भारतीय नाट्य- 
विधान में मिलता है। पंचम दृश्य में शुत:जेफ के वध के लिए उसे यूप में बाँध कर 

जिस करुणा तथा भय की सृष्टि की गई है वह भी पाद्चात्य-विधान के कारण है। 

कथानक की दृष्टि से इसके श्रन्त में सुब्रता के प्रणय-अ्रसंग को प्रसादजी ने 

जो प्रमुखता दी है वह गीति-नाट्य की दृष्टि से अनावश्यक तथा समष्टि-प्रभाव को 

नष्ट कर देती है, किन्तु स्वच्छन्दतावादी भावना के यह अनुकूल है । भ्ररस्तू द्वारा 
प्रतिपादित कथानक के दो अंग-भ्रभिज्ञान तथा स्थिति-विपर्यय--भी इसमें मिलते हैं । 
पंचम दृश्य में सुत्रता का अपने पति विश्वामित्र तथा पुत्र शुन.श्ेफ को पहचानना 

अ्भिज्ञान के अन्तगगंत है तथा इस अभिज्ञान से स्थिति में परिवर्तत श्राता है, वह 

स्थिति-विपर्यय का परिचायक है । 

इसका अंत भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप परमात्मा की प्रार्थना से होता 

होता है । डॉ० शर्मा के शब्दों में “इस प्रकार संसार की मंगल-भावना से यह एकांकी 

समाप्त होती है।”* भ्रतः समग्र रूप से देखने पर यह कहा जा सकता है कि यह 

“रचना भारतीय नाट्य-विधान से प्रभावित है, तथा गीतिसाट्य के रूपमें पूर्ण सफल 

होते हुए भी उसके नाट्य-शिल्प को अपने में समाहित किए हुए है । 
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प्रतोकात्मक नाटक 


कामना 


नाट्य-शिल्प की दृष्टि से 'कामना' नाटक प्रसादजी के श्रन्य नाटकों से मिन्न 
होते हुए भी वस्तु तथा उहं श्य की दृष्टि से पूर्व॑वर्ती नाटकों की श्रेणी में ही आता 
है । ऐतिहासिक नाठकों के समान ही इस नाटक में भी प्रसादजी ने प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के सौन्दर्य का ही प्रतिपादन किया है। सासक्ृतिक दृष्टि से इस रचना का महत्त्व 
इसलिए और भी बढ़ जाता है कि इसवी रचना संत्रान्ति काल में हुई है। श्राज 
भारतीय पाद्चात्य संस्कृति का जो अन्धानुकरण कर रहे है, तथा उससे हमारी 
सभ्यता तथा संस्कृति पर जो घातक प्रभाव पड़ रहा है, उसी का चित्रण कामना ' में 
प्रतीकात्मक ढंग पर किया गया है । कथ्य के साथ ही शिल्प में भी परिवतेत होता 
है। प्रसादजी ने कामना, लालसा, विलास आ्रादि अ्रन्तवूं त्तियों को मानवीय रूप देकर 
रूपक के माध्यम से प्रतीक को आधार मान कर 'कामना' की रचना की है| डॉ० 
नगेन्द्र के शब्दों में “कामना सांस्कृति रूपक है | इसमें प्रसादजी की सांस्कृतिक पुन- 
निर्माण की भावना का एक व्यक्त रूप मिलता है ।* 

जहाँ तक नादय-शिल्प का प्रश्न है, वह पश्चिम की देन है, किन्तु इसका थोड़ा- 
बहुत रूप संस्कृत के 'प्रबोध चन्द्रोदय' तथा 'दिवमाया प्रपंच' में भी मिलता है। बंगला 
नाटय-साहित्य में रवीन्द्रनाथ के प्रतीकात्मक नाटकों से भी प्रसादजी अवश्य ही 
प्रभावित रहे होंगे । परन्तु डॉ० दशरथ ब्रोफा का मत है कि “यह नाटक 'प्रयोध 
चन्द्रोदय” की शैली पर रचा गया है, जिसका एक रूप 'देवमाया प्रपच” वा पाखंड- 
विडम्बत' में देख आए है ।”* प्रतीकात्मक ताटक मे प्रायः किसी दाशंनिक अथवा 
सांस्कृतिक चिन्तन को प्रतीक-विधान के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। कामना 
वस्तुतः भारतीय सम्यता और संस्कृतिक के पाश्चात्य प्रभाव के कारण विकास, हास 
तथा पुनः उत्थान का चित्र है। इसी सास्क्षति पृष्ठभूमि के साथ ही इस नाटक में 
कहीं-कहीं, विवेक के कथनों में दाशेनिक पृष्ठभूमि भी भ्रस्तुत की गई है। इस दहोन 
का मूल आधार प्रकृति की भोर प्रत्यावर्तत है । श्रायस्त इसी को व्यक्त किया गया है। 
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वस्तु-तत्ब--भौतिक जीवन तया संसार के छल-प्रपंच से अनभिज्ञ समुद्र के 
तट पर एक छोटा सा फूलों का द्वीप है। इस द्वीप के निवासी अपने को एक जाति 
का मात कर इस धरती पर खेल खेलने के लिए आए हैं ।ये अपने को तारा की 
सन्‍्तान मानते है । इस द्वीप में न कोई राजा है, तन कोई प्रजा, न कोई विकार, न 
कोई अपराध और न कोई शासन-व्यवस्था | सभी लोग धर्म से परिचालित होते हैं 
पाप-पुण्य, राग-द्वेष आदि मानवीय विकारों से रहित है। प्रकृति ही उनके लिए अमोघ 
शक्ति है । पक्षियों से वे ईश्वरीय सन्देश सुनकर उनका पालन करते है। इस द्वीप में 
केवल उपासना करने के लिए ही कुछ समय के लिए किसी व्यक्ति को नेतृत्व प्रदान 
किया जाता है। इसी द्वीप की एक कुमारी कामता को उपासना का नेतृत्व दिया 
जाता है। कामना के हृदय में असन्तोष तथा कुछ और पाने की लालसा का जन्म 
होता है जिसके कारण वह सन्‍्तोष से परिणय करने में अनुत्साहित है | समुद्र के तट 
पर बैठी वह अपने मन में होने वाले परिवर्तेत पर विचार कर रही है। इसी समय 
उसे दूर से श्राती वंशी की ध्वनि सुनाई पड़ती है। एक नाव में अत्यन्त चमकीले 
वस्त्रों से सज्जित युवक तट पर आता है। युवक के श्रदूभुत आकर्षक व्यक्तित्व को 
देखकर कामना आत्म-समपेण कर देती है । 

कामना युवक विलास पर मुग्ध होकर अपने द्वीप में उसका स्वागत करती 
है । विलास अपने देश से कुकर्मों के कारण निष्कासित किया गया है । विलास का 
उहं श्य द्वीप में श्रनाचार, श्रत्याचार तथा अपराधों को फैलाकर मोले-भाले द्वीपनिवा- 
सियों को अपने राजतन्त्र में लाना है । भ्रपने इस उद्देश्य की पूति के लिए वह द्वीप 
में स्वर्ण तथा मदिरा के प्रचार की योजना बनाता है । 

कामना के अतिरिक्त उल्लेखनीय पात्रों में सन्तोष, लीला, विनोद, लालसा 
तथा विवेक हैं । विलास अपनी पूर्व योजना के अ्रनुरूप पहले कामना पर स्वर्ण तथा 
मदिरा का प्रभाव डालकर उसके प्राकृतिक चरित्र को परिवर्तित करता है श्रौर फिर 
लीला, लालसा तथा विनोद आदि का । कामना के स्वर्णाभूषणों को देखकर उन्हें लेने 
के लिए लीला भी प्रयत्नशील होती है ।मदिरा के प्रचार में विनोद मुख्य सहायक 
बनता है । सारा द्वीप स्वर्ण तथा मदिरा को ही जीवन का लक्ष्य मानकर विलास तथा 
कामना का अनुगमत करने लगता है। सत्तोष तथा विवेक उसका विरोध करते हैं, 
किन्तु उनकी वाणी का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । विलास सभी द्वीपवासियों को स्वर्ण 
तथा मदिरा के प्रभाव के कारण अपने वश मे लाकर कामना को रानी पद पर 
अधिष्ठित कर देता है। विलास कामना पर अनुरक्‍्त होते हुए भी उससे विवाह नहीं 
करना चाहता । वह एक ऐसी नारी चाहता है जिसमें गति हो, जीवन का उष्ण स्पन्दन 
हो । ऋमश: विलास लालता को अ्रपना लक्ष्य मानकर उसकी ओर भाकृष्ट होता है । 

स्वर्ण की प्राप्ति के लिए द्वीप-निवासी इस सीमा तक उत्तेजित तथा उन्मत्त 
हो जाता है कि चोरी तथा हत्या श्रादि अपराध भी करने लगते हैं। लालसा के पति 
शान्तिदेव, जो कि समुद्र-पार से स्वर्ण लाता है, कुछ ब्यक्ति स्वर्ण लेने के लिए उसकी 
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ह॒त्या कर देते है । हत्यारों को पकड़ कर वन्दीयुह में रखा जाता है और यही से दण्ड- 
व्यवस्था प्रारम्भ होती है । 

इधर लालसा अपने लिए प्रेमी को खोजती है । विलास तथा लालसा दो 
एक-दूसरे पर भ्रनुरकक्‍त । विनोद इसे विवाह द्वा यी छझूप दे देता 
इधर कामना अपने स्वप्तों के महलों को ढहता देख अत्यन्त निराश्व हो जाती है । 
लालसा तथा विलास सिलकर प्रच्चुर मात्रा में स्वर्ण-प्राप्ति की श्राशा से निकटवर्ती 
प्रदेश पर झ्ाक्रमण कर देते है | युद्ध मे विलास विजयी होता है। विलास शबह-पक्ष 
की स्त्री को पकड़कर ले आता है। कामना इसका विरोब करती है । लालसा भी 
शत्र-सेनिक के साथ प्रेम करता चाहती है, किन्तु तिरस्कत होती हे । 

युद्ध के कारण सम्पूर्ण द्वीप में हाहाकार मच जाता है। नित्य नए अपराधों 
झनताचारो से तंग आकर कामना राती पद के स्वर्ण मुकुट को उतारकर फेक देती है । 
विनोद तथा लीला भी उसका अनुकरण करते है । विवेक कामना को इस अ्रवसर पर 
सान्‍्त्वना देता है। सभी द्वीपवासी विलास तथा लालसा को द्वीप से निष्कासित कर 
सम्पूर्ण स्वर्ण को समुद्र मे फेक देते हैं। स्वर्ण-मार से नाव डगमगाने लगती है | संतोष 
तथा कामना का श्रन्ततः मिलन होता है । 

कथानक का चुनाव यद्यपि इतिहास की किसी घटता से नहीं किया गया है, 
तथापि आरम्भ में 'ईशोपनिषद्‌ तथा 'महाभारत' के जो उद्धरण दिए गए है उससे 
अवश्य ही कथानक में सांल्‍्कृतिक पृष्ठाधार जुड़ जाता है। शास्त्रीय दृष्टि से कथानक 
का चयन तथा निर्माण जिस रूप में हुमा है, वह 'उत्पाद्य' कया के अन्तर्गत ही होगा। 
वस्तु-विन्यास की दृष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट ही ज्ञात होता है कि प्रतीका- 
त्मक नाटक होने के कारण इसमे स्थूल कथा के साथ ही प्रतीकों के माध्यम से अन्य 
सूक्ष्म कथानक में प्रत्येक स्थल पर सम्बन्ध-स्थापन रूपक की भाँति नहीं होता है । 
साथ ही जो कथा प्रस्तुत की गई है वह सास्क्ृतिक भ्रयवा दाशनिक पृष्ठभूमि को भी 
अपने साथ लेकर चलती है। कामना" में कामना, विलास, लीला, विनोद, लालसा, 
विवेक वास्तव में वृत्तियाँ हैं जिन्हें मानवीय रूप में प्रस्तुत किया गया है । स्थल कथा 
आरम्भ मे दी गई है। यहाँ यूक्ष्म कथा को संक्षेप में स्तुत किया गया है। वृत्तियों 
तथा मुख्य उद्द श्य की हृष्ठि से नाट्यकार का मुख्य प्रतिपाद्य है कि विलासोन्मुखी 
कामना को कदापि शांति नहीं मिल सकती । विवेक ओर सन्‍्तोष से सुनियंत्रित कामना 
ही श्रनन्ततः सुखी और सम्पन्न हो सकती है । कामना में सहज भाव से ही सन्‍्तोष के 
साथ मैत्री नहीं हो पाती । विलास कामना को नए-नतए उपकरण देकर उसके हृष्टि- 
पथ को और भी विस्तृत करता है । विनोद तया लीला दोनों ही कामना के सजातीय 
गुणों वाले होते के कारण उससे सम्बद्ध है। विवेक कामना को संकुचित धरातल पर 
लाने का प्रयत्न करता है, परन्तु श्रसफल होता है। विलास के साथ सम्बद्ध होने के 
कारण कामना नया रूप धारण करती है। अतृप्ति तथा असन्‍्तोष को पूर्ति के लिए 
वह विलास के साथ पतनोन्‍मुखी होती है । परन्तु पतन की चरम सीमा पर पहुँचकर 
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कामना इस धरातल पर खड़ी अनुभव करती है, जिसमें उसका अपना स्थान अत्यन्त 
गौण प्रतीत होता है। बविलासी प्रवृत्ति से ऊब कर कामना पुनः अपने सहज व्यक्तित्व 
को पाने के लिए सन्‍्तोष तथा विव्रेक के आश्रय में जाती है । इस प्रकार प्रतीकात्मक 
माठक क्रे आधार पर 'कामना' का कथानक अत्यन्त सफल है । 

कथानक के रचनातंत्र में मारतीय तथा पश्चिमी स्वच्छन्दतावादी तत्त्वों को 
स्थान दिया गया है। भारतीय नाट्य-पद्धति के अ्रनुरूषप कामना का कुछ कथांश 
'सूच्य के अन्तगंत आता है। कामता का विलास को अपनी उत्पत्ति के सम्बन्ध में पूर्व 
घटना की सूचना देना, कामना द्वारा भविष्य में किसी अमंगलकारी घटना के घटित 
होने की पूर्व सूचना देना, विलास के अश्रतीत जीवन-सम्बन्धी घटनाओं की सूचना, इसी 
अंश के अन्तगंत श्राती हैं । 

कामता' के कथानक का तिर्माण इस प्रकार किया गया है कि पहले सभी 
प्रमुख पात्रों (संतोष तथा विवेक को छोड़कर) में चारित्रिक पतन दिखाया गया है 
झौर पतन की चरम सीमा पर पहुँचाकर उनका उद्धार कराया गया है। इस प्रक्रिया 
में कामना का स्वर्णपट्ट उतारकर रानी पद से मुक्त होना प्रथम चरण है । इसी के अनु- 
करण पर बिनोद तथा लीला का भी स्वर्ण-त्याग तथा श्रन्त मे सामुहिक रूप में विलास 
का विरोध दिखाकर सभी पात्रों को प्रकृत रूप में उपस्थित किया गया है। 'कामता' 
इस प्रकार भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप सुखान्त रचना मानी गईं है । 

पात्र तथा चरिन्न चित्रण - प्रतीकात्मक नाटक होने के कारण कामना के सभी 
पांत्र प्रतीक रूप में श्र/ए है । कामता, विलास, सनन्‍्तोष, लीला, विनोद, लालसा, विवेक 
सभी वास्तव में हमारी अन्तवृ तियाँ है ।इस नाटक के चरित्रांकन की यह विशेषता है 
कि इसमे वृत्तियों को मासल व्यक्तित्व देकर, पात्रों के रूप मे उनका चरित्रांकन किया 
गया है । किन्तु इसमें कुछ ऐसे पात्र भी हैं, जिनका स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं है श्रथवा 
उनका चरित्रांकन वृत्ति की चौह॒दी से बाहर निकलकर नहीं किया गया है। इन पात्रों 
में सन्‍्तोष तथा विवेक ऐसे पात्र है, जिनमे वृत्ति की विशेषता शअ्रधिक है, स्वतंत्र 
व्यक्तित्व की सजीवता कम । स्म्भवतः इसी को ध्यान में रखते हुए डॉ० औ्रोका ने यह 
प्रभिमत व्यक्त किया है कि “सफल चरित्र-चित्रण नहीं है ।' डॉ० ओमका का यह 
मत कामना, विलास तथा लालसा पर अधिक लागू नहीं होता । कामना, विलास तथा 
लालसा के चरित्र में काफी सहजता है । इनके चरित्र में मानवीय यथार्थता पाई जाती 
है । डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में हम कह सकते हैं कि “कामना के पात्र सभी प्रतीक हैं, 
फिर भी उनकी रेखाएँ भ्रस्पष्ट नहीं है | * 

कासना--कामना इस नाटक की प्रधान पात्र है तथा शास्त्रीय शब्दावली में 
वह नाथिका पद की अभ्रधिकारिणी है । समस्त कथानक के मूल में कामना ही है, जिससे 
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दूसरे पात्र जुड़े हुए हैं। कामना के चरित्र में स्थिरता नहीं, चंचलता है। अश्रपनी 
स्वाभाविक वृत्ति के अ्रनुरूप वह इच्छाश्रों से परिचालित तथा इन्दों से आएं है। 
इसलिए वह सन्‍्तोप को जीवना साथी बनाने में संकोच का श्रनुभव करती है--- 

“सन्तोष * हृदय के समीप होने पर भी दूर है, सुन्दर है, केवल आालस के 
विश्ञाम का स्वप्न दिखाता है | परन्तु अ्रकर्मण्य सनन्‍्तोष से मेरी पटेगी ? नही ! इस 
समुद्र में इतना हाहाकार क्‍यों है ? ”* 

वास्तव में कामना में यौवनजन्य उद्याम वासना तथा कुछ प्राप्त करने की गहरी 
चाह है। इसीलिए वह अपने वतंमान से सन्तुप्ट नही । कामना का चरित्र मानवीय 
दुर्बलताश्रों का चरित्र है। ऐश्वर्य तथा वैभव के सम्मुख सहज नारी भाव से वह कुक 
जाती है। विलास के स्वर्णपट्ट तथा श्राकर्षक व्यक्तित्व को देखते ही उसमें आरात्म- 
ममर्पण का भाव जाजूत होता है : 

“-- है, यह कौन ! मै क्यों 'ुकी जा रही हैं ? और, सिर पर इसके क्या 
चमक रहा है, जो इसे बड़ा प्रभावशाली बनाए है। इसका व्यक्तित्व ऐसा है कि मैं 
इसके सामने अपने को तुच्छ बना दू , और अपने को समर्पित कर दूँ ।”* 

प्रतीकात्मक नाटक होने के कारण कामना के चरित्र में दोहरा व्यक्तित्व है । 
पात्र के रूप मे कामना में कही-कहीं झ्राधुनिक बुद्धिवाद भी मिलता है । इसका कारण 
है 'प्रसादजी' पर बुद्धिवाद का प्रभाव । डॉ० विश्वनाथ मिश्र के शब्दों में “पाइचात्य 
वैज्ञानिक बुद्धिवाद का भी प्रभाव प्रसाद की इस रचना पर है ।”* आधुनिक बुद्धिवादी 
नारी की भाँति ही कामना अपने जीवन साथी को चुनने मे पूर्ण स्वतन्त्रता का अनुभव 
करती है। सूक्ष्म वृत्ति की दृष्टि से विचार करने पर कहा जा सकता है कि 
कामना का पहले विलास की ओर फुकाव होना अत्यन्त स्वामाविक है, तथा सन्‍्तोष 
से विरक्‍्त होना अत्यन्त आवश्यक । कामना अ्रपने लिए नित्य नये विलास तथा भोग 
के उपकरण चाहती है, उसी के अनुरूप कामना विलास के साथ शीघ्र ही सम्बद्ध 
होकर निरन्तर विलासयुक्त होने के. कारण पतनोन्‍्मुख भी होती है । पहले बह द्वीप 
की रानी बनती है, श्रर्थात्‌ अन्य वृत्तियों पर आधिपत्य करती है तथा श्रागे चलकर 
हहिसात्मक कार्य करती है। विवेक तथा सन्तोष से हीन कामना दु.ख-ही-दुःख उठाती 
है। परन्तु पभ्न्त में कामना के चरित्र में परिवर्तेत होता है । वह विलास का परित्याग 
कर सनन्‍्तोय से परिणय करती है । 

बिलास--इस नाटक में घटताओ्रों की दृष्टि से कामना के उपरान्त विलास ही 
प्रमुख पात्र है। सभी घटनाओं के मूल में प्राय: वही है | विलास के चरित्र में भी 
मांसलता होने के कारण दोहरा व्यक्तित्व है। अपने देश की दरिद्रता से विताड़ित 
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तथा अपने कुकर्मो से अपने देश से निष्कासित युवक विलास फूलों के द्वीप मे झ्राकर 
अपने चमकीले स्वर्णयट्ट के कारण कामना जेसी भोली-भाली युवती को आकषंण- 
पाश में बाँध लेता है। द्वीप में आकर छल-रहित प्राकृतिक जीवन व्यतीत करने वाली 
जाति को वह भिन्न-भिन्न प्रकार के अपराध सिखाकर उनपर शासन करने का निश्चय 
करता है| अपनी प्रकृति के अनुरूप ही वह अपने व्यक्तित्व का विकास करने तथा 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए द्वीप के निवासियों में प्रपराधजनऊक स्वर्ण तथा मदिरा का 
प्रचार करता है। 

स्थूल रूप से विलास के चरित्र में श्राधुनिक बुद्धिवादी नाटकों मे पाया जाने 
वाला तकं-वितक मिलता है। श्रपनी इसी बुद्धिवादी प्रवृत्ति के श्राधार पर वह कामना 
के साथ-ही-साथ द्वीपवासियों को भी छलता है । कामना विलास से विवाह करना 
चाहती है, किन्तु वह अत्यन्त चतुराई से इस ध्थिति को टाल देता है : 

“परन्तु श्रब तो तुम इस द्वीप की रानी हो। रानी को क्या ब्याह करके किसी 

बन्धन में पड़ना चाहिए ? '* 

प्रसादजी पर इस नाटक में भी स्वच्छन्दतावादी नाट्यकला का प्रभाव पड़ा 
है । विलास के चरित्र मे जो विचारात्मकता, चिन्तन-मनन की प्रवृत्ति मिलती है, यह 
इसी प्रभाव के कारण है। दूपरे अ्रडू: के चौथे दृश्य में विलास का निम्न कथन इसका 
परिचायक है: 

“परन्तु सब करके क्‍या किया ? श्रपने शाप-ग्रस्त और संधर्षपूर्ण देश की 
अ्रत्याचार-ज्वाला से दग्ध होकर निकला । यहाँ शीतल छाया मिली; मैंने क्‍या 
किया ? ९ 

वृत्ति की दृष्टि से विलास के चरित्र में आ्रात्म-प्रसार की भावना मिलती है । 
विलास का विकास लालसा से अभ्रधिक हो सकता है, कामना से कम । इसी कारण 
नाट्यकार ने अन्त में विलास तथा लालसा को एक्मेक कर दिया है। विलास की 
सहायिका महत्त्वाकांक्षा है, जो इस नाटक में विद्यमान है। समग्र रूप से देखने पर 
कहा जा सकता है कि विलास के चरित्र की रेखाएँ अत्यन्त स्पष्ट हैं । 

सन्‍्तोष---जिस प्रकार की मांसलता पूर्व रूप कामना तथा विलास के चरित्र 
में मिलती है, वह सन्‍्तोष के चरित्र में नहीं मिलती । सन्‍्तोष के चरित्र में वृद्धि के 
अनुरूप ही इच्छाओं की एक सीमा है तथा अपनी अ्रवस्था से सच्तुष्टि का भाव है। 
कामना से विव ह के प्रइन पर वह कहता है : 

“मैं सन्तुष्ट हूँ-- मुझे ब्याह की आवश्यकता नहीं ।” 

द्वीप में जो कुछ अ्नाचार हो रहा है, सन्‍्तोष उससे अ्रवगत होते हुए भी 
अकर्मण्य ही रहता है। केवल परिस्थिति पर विचार करता है । तीसरे श्रद्धू में सन्‍्तोष 
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के व्यक्तित्व में थोड़ी-बहुत क्रियान्विति श्राई है। विलास द्वारा परित्यक्ता कामना 
के सम्मुख वह प्रेम की अभिव्यक्ति करता है : 

“जब हृदय ने पराभव स्वीकार करके विजय-माला तुम्हें पहना दी भ्ौर तुम्हारे 
कपोलों पर उत्साह की लहर खेल रही थी, उसी समय तुमने ठोकर लगाकर मेरी सुन्दर 
कल्पना को स्वप्न कर दिया। 


किन्तु इस' प्रकार का रूप केवल इसी स्थल पर है। भअ्रन्यत्र सन्तोष वृत्ति के 
वैशिष्टय से ही परिचालित है। 


संचाद-योजना 


प्रतीकात्मक नाटक की संवाद-योजना निश्चित रूप से श्रन्य नाटकों से भिन्न 
होती है। इसमें स्वाभ।विकता के स्थान पर कहीं-कहीं उपदेशात्मकता भी मिलती है। 
किन्तु 'कामता' के संवादों में उपदेशात्मकता बहुत कम है, श्रधिकांश में संवाद स्वाभा- 
विक सौन्दयय से युक्त है । 

स्वग॒त-कथन का प्रयोग कहीं तो केवल रूढ़ि का पालन करने के लिए किया 
गया है और किसी स्थल पर मानसिक संघर्ष को प्रस्तुत करने के लिए । स्वगत के प्रयोग 
से यह स्पष्ट ही ज्ञात हो जाता है कि प्रसादजी' पर भारतीय नादय-विधान का 
प्रभाव अभी शेष है। पहले अड्धू के पहले दृश्य में कामना का स्वगत-कथन भारतीय 
नाट्य-विधान के अनुरूप है तथा दूसरे श्रद्धू के चौथे हृश्य में विलास का स्वगृत-कथन 
कामना एक सुन्दर रानी होने के योग्य प्रभावशालिनी स्त्री है' उसकी मानसिक 
झ्वस्था पर प्रकाश डालता है। 

प्रतीकात्मक' नाटकों की उपदेशात्मकता यहाँ भी मिलती है। ऐसे स्थलों पर 
संवाद अपना स्वाभाविक सौन्दर्य खोकर सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते ही जान पड़ते 
हैं । पहले प्रद्धू के चौये दृश्य में लीला और वनलक्ष्मी का संवाद नाटकीय दृष्टि से 
बोभिल होते हुए भी नाटककार के सिद्धान्तों को प्रस्तुत करता है : 

“वनलक्ष्मी : श्रच्छी वस्तु तो उतती ही है, जितनी की स्वाभाविक आवश्य- 
कता है । तुम क्यों व्यर्थ श्रभावों की सृष्टि करके जीवत को जटिल बना रही हो ? “* 

कही-कही संवाद अत्यन्त दीघंकाय हो गए हैं। इस प्रकार के स्थत नाटक में 
अनेक हैं । पहले अद्भू को छठे हृश्य में विवेक का कथन “पिता ' पिता ! हम डरेंगे, 
तुमसे काँपेंगे ?” सर्वाधिक दीघंकाय कथन है। वास्तव में कला की दृष्टि से इस 
प्रकार के कथन, नाटक में गति-अभ्रवरोधक ही सिद्ध होते हैं । कामना के संवादों में 
दार्शनिक चिन्तन भी अ्रभिव्यक्त हुआ है। करुणा का निम्न कथन इसी को स्पष्ट 
करता है : 





१, जयशंकर प्रसाद : कामना : तीसरा भ्रद्धू : दूसरा हृदय : पृ० १६-२० 
२. जयशंकर प्रसाद : कामना : पहला श्रद्धू : चौथा हृदय : पृ० ६८ 


१७८ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


“मानव-जीवन में कभी पतभड़ है, कभी वसनन्‍्त । वह स्वयं कभी पत्रियाँ फाड- 
कर एकान्त का सुख लेता है, कोलाहल से भागता है, और कभी-कभी फल-फूलों से 
लद॒कर नोचा-खसोदा जाता है ।' ” 


भाषा-दोली 

अ्रय नाठकों के समान ही कामना की शैली काव्यात्मक है। परिनिष्ठित 
तथा अलंकृत भाषा का प्रयोग किया गया है। शैली की काव्यात्मकता का उदाहरण 
निम्न कथन से स्पष्ट होता है : 

“ये हरे-भरे खेत, छोटी-छोटी पहाड़ियों से ढुलकते-मचलते हुए भरने, फूलों 
से लदे हुए व॒क्षों की पंक्ति, भोली गउओं और उनके प्यारे बच्चों के 'कुण्ड******” 
कहाँ मिलेंगे । * 

भाषा का स्वरूप यद्यपि एक ही प्रकार का है, तथापि पात्र के बदलने से भाषा 
का स्वरूप भी बदल ही गया है। विवेक की भाषा चिन्तन के क्षणों में गहन एवं 
विचारात्मक है तथा सामान्य व्यवहार के स्थल १र उसी के भ्रनुरूप सरल तथा सहज । 
समग्र रूप से भाषा का स्वरूप प्रोढ़ है । 


गीत-विधान 

कामना में कुल मिलाकर नौ गीत है। कामना, लीला, लालसा तथा विलास 
के साथ भ्रन्य पात्रों के गीतों में मात्र की दृष्टि से वैविध्य नहीं मिलता | केवल वन- 
लक्ष्मी का गीत (पृथ्वी की श्यामल पुलकों में सात्विक स्वेद-विदु रंगीन” तथा श्रन्तिम 
भरतवाक्य सहृश समवेत स्वर में 'खेल लो नाथ, विश्व का खेल' मंगलात्मक गीत हैं । 
शेष गीतों के गायकों में चाहे वैविध्य रहा है, परन्तु विषय की दृष्टि से सभी गीतों में 
प्रेम और यौवन का ही चित्र मिलता है। डॉ० नगेन्‍द्र के शब्दों में “लालसा के गीतों 
में यौवन की उष्ण गन्ध है।* वास्तव में सभी गीतों में कोमलता है। गीतों के रचना- 
तन्‍्त्र की दृष्टि से देखने पर तीसरे अंक के दूसरे दृश्य में एक ऐसा गीत है, जिसे 
कामना तथा उसकी स््षियों ने इस रूप में गाया है कि इसकी एक पंक्ति कामना गाती 
है और इसी प्रकार दूसरी तथा तीसरी पंक्ति को क्रमशः दूसरी तथा तीसरी सखी । 
वास्तव में “प्रसाद के सम्पूर्ण नाटूय-साहित्य में इस प्रकार कई गायकों हारा आंशिक 
रूप में गाया जाने वाला यही एक गान है । 

रस-- इसमें मुख्य - रूप से श्रृंगार रस अभिव्यक्त हुप्ना है। किन्तु विवेक, 
करुणा तथा सन्‍्तोष के कथनों से जीवन के प्रति व्यवस्थित दुष्टिकोण अभिव्यक्त किया 
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गया है। श्रृंगार रस के अन्तगंत कामना तथा विलास परस्पर आश्रय तथा आलम्बन 
हैं। कामना तथा विलाप्त का परस्पर मिलन, विलास द्वारा कामना के गीतों की 
प्रशंसा करता उद्दीपन के श्रन्तगंत आता है तथा कामना द्वारा विलास का हाथ पकड़ना 
इत्यादि के अन्तगंत आता है । 


रूप-विधान 


प्रसादजी ते इस नाटक सें भारतीय नाट्य-विधान के साथ ही पादचात्य 
स्वच्छन्दतावाद को भी ग्रहण किया है। वातावरण के निर्माण में रोमांटिक दृष्टिकोण 
के कारण स्वच्छन्दतावादी उपकरणों का उपयोग किया गया है। भारतीय पद्धति के 
विपरीत इसका प्रारम्भ पाइचात्य ताट्य-विधान के आधार पर प्रधान पात्र के चरित्रां- 
कन से हुआ है । कहीं-कहीं त्रासदी के अनुरूप ही भय तथा करुणा की सृष्टि भी की 
गई है। दूसरे अंक के पहले दृश्य में पशुझ्नों की हत्या तथा इसी प्रकार कथा-क्रम में 
शान्तिदेव की हत्या पाश्चात्य विधान के अनुरूप ही दिखाई गई है। कथानक में जो 
थोड़ा-बहुत संघर्ष का भाव है, वह भी पाइचात्य विधान के कारण है। डॉ० विश्वनाथ 
मिश्र का इस सम्बन्ध में कथन है कि “कामना की रचता-शैली में भी पाइचात्य नाट्य- 
तत्त्वों का ग्रहण है । कथावस्तु में संघर्ष की, पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी नाठकों के अनु- 
रूप, विभिन्‍्त अवस्थाओं का चित्रण है।" “कामना की रचना प्रतीकात्मक नाट्य- 
शिल्प के आधार पर भी हुई है । प्रतीकात्मक नाटक के श्रनुरूप ही प्रसादजी ने इसमें 
विभिन्न वनोवृ त्तियों को मानवीय पात्रों के रूप में ग्रहण किया है। फुन्नों का द्वोप 
प्राकृतिक जीवन का प्रतीक है। ग्रन्य वृत्तियों का प्रतीक तत्त्व अत्यन्त स्पष्ट है । 

कामना वास्तव में भारतीय जीवत-द्शत तथा नादय-विधान के अनुरूप 
एक सुखान्त रचना है। मारतीय जीवन-दर्शत में जो आदर्शवादी भावना है, असत्‌ 
पर सत्‌ की विजय है, वही इस नाटक के अन्त में मिलती हैँ । नाटक के अ्रल्त भरत- 
वाक्य के समान ही एक मंगल गान भी रखा गया है । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि शिल्प की सीमाग्रों को देखते हुए "कामना 
झपने आप में एक श्रत्यन्त सफल रचना हू । 
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एकांकोी-नाटक 


एक घट 


नाट्य-शिल्प के आधार पर 'एक घृट' आधुनिक एकांकी नाटक के शिल्प 
को आधार बताकर रचा गया है। प्रायः कुछ श्रालोचक़ों ने हिन्दी एकांकी का 
प्रारम्भ एक घूट' से स्वीकार किया है। एक घृट” वास्तव में विचार-प्रधान 
एवं बौद्धिक कृति है। इस क्षति में प्रसादजी ने एक समस्या उठाई है: 
स्वच्छन्द रूप से प्रत्येक व्यक्ति से प्रेम क्रिया जाना चाहिए या किसी एक व्यक्ति 
से । दूसरे शब्दों में स्वच्छन्द प्रेम जीवन का लक्ष्य है अथवा व्यक्ति-विशेष से सम्बद्ध 
प्रेम-भाव ? इसी समस्या को आधार बनाकर एक घूट' की रचना की गई है | शिल्प 
की दृष्टि से यद्यपि यह आधुनिक एकांकी के शिल्प को आधार बनाकर चला है, 
तथापि इस रचना पर स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का भी प्रभाव है। संस्क्रृत नाट्य-शिल्प 
भी किसी सीमा तक ग्रहण किया गया है। इसी को ध्यान में रखकर डॉ० नगेन्द्र ने 
लिखा है कि “हिन्दी-एकाको का प्रारम्भ प्रसाद के 'एक घूट' से ही हुआ है। प्रसाद 
पर संस्कृत का प्रभाव है इसलिए वे हिन्दी एकांकी के जन्मदाता नही कहे जा सकते, 
यह बात मान्य नहीं । एकांकी की टेकनीक का 'एक घूठ' में पूरा निर्वाह है।”* 

किन्तु इसके विपरीत कुछ विद्वानों ने इसके शिल्प पर शंका व्यक्त की है। 
डॉ० शर्मा ने इसे इसे संवादात्मक निबन्ध माना है ।* वास्तव में इस नाटक पर जो 
बोद्धिकता वी गहरी छाप लगी हुई है, उसी के कारण यह नाटक यथार्थवादी नाटकों 
के रचनाशिलप से सर्वाधिक प्रभावित प्रतीत होता है । 


चस्तु-तत्त्व 

श्ररणाचल के समीप कुछ लोगों ने एक प्राश्रम बताया है, जिसमें जीवन की' 
विडम्बना नहीं । छोटे-छोटे परिवारों ने श्रपने लिए सुन्दर घर बना लिए हैं। इनके 
जीवन का आदर्श है: सरलता, स्वास्थ्य और सौन्दर्य । इनका जीवन नागरिक और 


ग्रामीण जीवन की मानो सन्धि है। इस आश्रम का मन्‍्त्री कूँज है। भ्रन्य लोगों में 
कवि रसाल और उसकी पत्नी वनलता, मुकुल और उकी दूर सम्बन्ध में बहन प्रेमलता 
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तथा एक साधारण शिक्षित व्यक्ति फाइवाला है। आनन्द इस आ्राश्रम में श्रतिथि होकर 
भुकुल के यहाँ ठहरता है। कथानक वनलता से प्रारम्भ होता है। मौलश्री के नीचे 
बेठी हुई वनलता अ्नसुने भाव से नेपथ्य के संगीत को सुनती है। कोकिल की कूक को 
सुनकर उसकी अपनी व्यथा जाय पड़ती है । वह अपनी वर्तमान स्थिति पर विचार 
कर पति से न मिलने वाले प्रेम पर व्यवा की अ्रभिव्यक्ति करती है । इतने में रसाल 
आकर उसके नेत्रों को अपने हाथों में मद लेता है। वनलता के जीवन में यह एक 
श्रप्रत्याशित घटना है । इसीलिए वह अपने पति को पहचान नहीं पाती । 

रसाल और वनलता के वार्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता है कि रसाल एक 
भावुक तथा अपने में मग्त रहने वाला व्यक्ति है और वनलता अपने वैवाहिक जीवन 
से प्रसन्‍त नही है । भ्रानन्‍्द के श्रागमन के उपलक्ष मे रसाल का व्याख्यान होने वाला 
है, इसीलिए वह वनलता को बुलाने झ्राया है। 


इधर आनन्द, प्रेमलता तथा मुकूल वार्तालाप करते हुए सामने शराते हैं । 
ग्रानच्द स्वच्छन्द प्रेम का प्रचारक होने के कारण एकनिष्ठ प्रेम का विरोध करते हुए 
कहता है कि कि स्वच्छन्द होने से ही जीवन को वास्तव में प्राप्त किया जा सकता 
है । एकनिष्ठ होने में एक बन्धन है, जिससे प्रेम का स्वास्थ्य, सौन्दर्य तथा सरलता 
नष्ट हो जाती है। इस प्रकार वौद्धिक धरातल पर आनन्द स्वच्छन्द प्रेम को श्रादर्श 
प्रेम सिद्ध कर देता है । मुकुल तथा प्रेमलता व्यक्तिनिष्ठ प्रेम की बात करते हैं, परन्तु 
आनन्द के तक के सामने अधिक ठहर नहीं पाते । 

आनन्द के आानन्दवादी सिद्धान्त को वनलता स्वीकार न कर उसका प्रतिकार 
करती है । वनलता पेट की भूख से हृदय की भूख क्यो अधिक महत्त्व देती है। आनन्द 
बनलता के इस तके का कोई उचित उत्तर नहीं दे पाता। आगे चल कर आनन्द के 
सन्देश के सम्बन्ध में रसाल आनन्द के सन्देश का आदर्श सन्देश मानकर आश्रमवासियों 
को उसका पालन करने का परामर्श देता है। वनलता इसका प्रतिकार करती है। वनलता 
जो कुछ कहती है उसका यही आ्राशय है कि प्रेम में प्रादान-प्रदान के साथ ही एक 
उपासना का केन्द्र भी होना चाहिए। 

शुष्क तक-वितके को कुछ हल्का करने के लिए इतने में चन्दुला विवृषक आता 
है। वह भी अपनी बातों से आनन्द के स्वच्छन्द प्रेम का विरोध ही करता है। इस 
प्रकार फाड्वाला अभ्रपनी पत्नी के साथ झगड़ा करता हुआ्ना आ्राता है। इन दोनों के 
माध्यम से पारिवारिक तथा यथार्थ जीवन की झाँकी प्रस्तुत की गई है । इनको देखकर 
बनलता विह्नल हो जाती है। वह जीवन में इस प्रकार का यथार्थभूुलक्त परिवार 
चाहती है, जिसे उसका अभाव है। आनन्द वनलता की व्यथा को समझकर उससे 
सहानुभूति प्रकट करता है। आनन्द वनलता से प्रेम करने की अनुमति माँगता है, 
परन्तु वनलता आनन्द का तिरस्कार करती है। वनलता के श्रान्तरिक श्रनुराग को 
' देखकर रसाल अपनी भूल स्वीकार कर वनलत का हाथ पकड़ लेता है । 
झ्राननद को अपने सैद्धान्कि विचारों में निस्सारता दिखाई देने लगती है । वह 
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भी वनलता के एरका-ष्ठ प्रेम में ही जीवन के वास्तविक रूप को श्रनुभव करता है। इतने 
में प्रेमलता शर्बत लेकर वहाँ उपस्थित होती है। प्रेमलता के मुख पर श्रनुराग की' 
लाली को देखकर आनन्द वास्तविक प्रेम के महत्त्व तथा झ्राकर्षण में अ्रपने सैद्धान्तिक 
व्यक्तित्व का विलय कर देता है। 

'एक घूँट' का क्थानक कल्पित है, अत: यह कथानक भारतीय नाट्य-यिधान के 
अनुरूप उत्पाध' के अन्तर्गत आता है। एकांकी-कला की दृष्टि से भी कथानक का 
चुनाव किसी भी क्षेत्र से! किया जा सकता है। फल की दृष्टि से इस एकांकी में स्वच्छन्द' 
प्रेम पर एकनिष्ठ प्रेम की विजय दिखाना ही एकांकीकार का उहंश्य प्रतीत होता 
है । डॉ० शर्मा ने इस फल-प्राप्ति की कामना वनलता में मानी है। उनका कथन है 
“फल-प्राप्ति की कामना वनलता में उत्पन्न होती है। वह विचार कर रही है आकर्षण 
किसी को बाहुपाश में जकड़ने के लिए प्रेरित कर रहा है । इसी अभिलाषा-पूर्ति का 
भ्रायोजन संपूर्ण रचना में हुआ है और अंत में इसी फल की प्राप्ति वनलता को होती 


है।' - 

भारतीय ताट्य-विधान के झ्नुसार इस प्रकार वनलता तथा रसाल की कथा 
ही आधिकारिक कथा है । इसके साथ ही आनन्द तथा प्रेमलता की कथा भी उतनी ही 
महत्त्वपूर्ण जान पड़ती है । 

कथानक का विकास भारतीय ढंग पर नहीं हुआ । 'एक घृट' में कथानक का 
विन्यास यद्यपि भ्राद्यु निक एकांकी के शिल्प के भ्राधार पर ही हुआ है तथापि चन्दुला 
विदृषक का कथानक प्रसादजी ते भारतीय नाट्य-विधान के आधार पर ही रखा है । 
भाड्वाला तथा उसकी पत्नी के माध्यम से गृहस्थ्य धर्म तथा प्रेम की एकनिष्ठता 
दिखला करके वनलता और रसाल के जीवन से विषम विरोध प्रकट किया गया है । 

एकांकी के शिल्प की दृष्टि से इसका विन्यास किया गया है। इसमें कार्ये-व्यापार 
की सघनता के लिए मुख्य रूप से एक ही कथानक रखा गया है । साथ ही, उ्द श्य की 
दृष्टि से भी इसका विन्यास इस रूप में किया गया है कि सम्पूर्ण कथानक में स्वच्छर 
प्रेम का विरोध किया गया है प्रारम्भ में ही उद्देश्य को स्पष्ट करने के लिए बनलता 
की अतृप्त भ्रवस्था का चित्र खींचा गया है। कथानक का विकास एकांकी के शिल्प के 
अनुरूप तीन सोपानों--प्रारम्भ, विकास और चरमसीमा--में हुआ है। प्रारम्भ में 
संघर्ष को प्रस्तुत किया गया है। इस संघर्ष को प्रस्तुत करने के लिए दो विरोधी 
पक्ष सामने आते हैं---एक शोर स्वच्छन्द प्रेम के प्रचारक तथा उपासक आनन्द तथा 
रसाल हैं, और दूसरी ओर एकनिष्ठ प्रेम को स्वीकार करने वालों में वनलता तथा 
प्रेमलता हैं। इन दो विरोधी संघरंमूलक भावनाश्रों को प्रसादजी ने बौद्धिक 
धरातल पर प्रस्तुत किया है । कथानक तकें-वितर्क के द्वारा विकसित होता जाता है । 
संघर्ष का विकास वहीं से शुरू हो जाता है जहाँ आनन्द, प्रेमलता तथा वनलता 


१. डॉ० जागन्नाथप्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय भ्रध्ययन्न : पृ० २०७ 


एकांकी-ताटक १८३ 


इस पर गहन विचार शुरू कर देते हैं। इस संघर्ष का चरमोत्कर्ष तथा अन्त एक 
साथ घटित हुए हैं आनन्द द्वारा वनलता से प्रेम करने की अनुमति माँगना संघर्ष का 
चरमोत्करष है तथा उसी के कुछ क्षण बाद आनन्द की निम्न स्वीकारोक्ति संघर्ष के 
भ्रत्त की सूचक है : 

“मेरा भ्रम मुझे दिखला दिया। मेरे कल्पित संदेश में सत्य का कितना अंश 
था, उसे अलग ऋलका दिया । मैं प्रेम का अर्थ समझ सका हैँ । आज मेरे मस्तिष्क के 
साथ हृदय का जैसे मेल हो गया है ।* 

इस एकांकी में प्रसादजी ने कथात्मकता की अ्रपेक्षा विचारात्मकता पर अधिक 
बल दिया है। श्रन्य नाटकीयता भी अधिक नहीं है। सम्पूर्ण एकांकी में संवादों के 
माध्यम से ही कथा का विकास किया गया है। डॉ० सिद्धनाथकुमार ने यह सत्य ही' 
लिखा है कि “नाठक में कार्य-व्यापार का अभाव है । घटनाएँ बहुत कम हैं, और जो 
हैं, उनकी गति भी सरल और अ्ताटकीय है ।”* 

इसके कथानक़ में जो संघर्ष है, वह मूलत: बौद्धिक हैं । समस्या-ताटक में जिस 
प्रकार दो दल गोष्ठी के रूप में बौद्धिक धरातल पर समस्या के पक्ष-विपक्ष पर विचार 
प्रस्तुत करते हैं, उसी प्रकार 'एक घूट' में भी बौद्धिकता मिलती है । स्वच्छन्द प्रेम तथा 
एकनिष्ठ प्रेम पर जो तक (ए जाते हैं, वे भावात्मक नहीं हैं । इसी कारण डॉ० मिश्र 
का यह कथन है कि “प्रस।दजी की यह रचता 'एक घट अपने बाहरी रूप और भ्रच्त- 
रंग दोतों में ही, इस प्रकार पश्चिम के आधुतिक बुद्धिवादी नाटकों के प्रभाव से अनु- 
प्राणित है ।२ 

एकांक्री के कथानक के सामान्य शुणों में कौतृहल तथा एकाग्रता के साथ ही 
इसमें उहं र्योन्मुखता का गुण पाया जाता है । 


पात्र तथा चरिन्र-चित्रण 


(एक घूंट' में पात्रों का चुनाव इतिहास से नहीं किया गथा है। बल्कि सामन्य 
दैनिक जीवन से किया गया है। साथ ही इनमें परम्परा के अनुरूप आादश गुणों की 
स्थापना नहीं की गई है। श्रतः पात्रों का चरित्रांकन भी भारतीय नाट्य-विधान के 
अनुरूप नहीं हो पाया है । 

आधुनिक एकांकी के अनुरूप ही इसमें पात्र संख्या अधिक नहीं है। सामान्य 
रूप में इसमें आठ पात्र हैं, परन्तु कथा में सक्रिय भाग लेने वालों में चार-पाँच पात्र ही 
हैं--आननन्‍्द, रसाल, वनलता, प्रेमलता तथा मुकुल। चंदुला पात्र एकांकी के शिल्प 
की दृष्टि से अ्रनावश्यक होने पर भी भारतीय नाट्य-विधान में विदृषक होते के कारण 
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उल्लेखनीय हैं । यह कुछ प्रमुख पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालना समीचीन है । 

बनलता--वनलता इस एकांकी की प्रधान पात्र है। नाटककार ने जो संदेश इस 
एकांकी में व्यक्त किया है, उसमें वनलता का महत्त्वपूर्ण स्थान है । प्रतीक रूप में वनलता 
हृदय-पक्ष को प्रस्तुत करती है | वनलता के चरित्र में यौवनजन्य नारी-सुलभ पति-प्रेम 
को प्राप्त करने की श्राकांक्षा है। उसकी चिर प्यात्त, अ्रतृष्ति निम्न शब्दों में स्पप्ट 
हुई है : 

“ग्राकरषण किसी को बाहुपाश में जकड़ने के लिए प्रेरित कर रहा है। इस 
संचित स्नेह से यदि किसी रूखे मन को चिकना कर सकती ?”+ 

वबनलता के माध्यम से प्रसादजी ने प्रेम के व्याहारिक पक्ष अथवा फ्रायडीय पक्ष 
को प्रस्तुत किया है। मानव-मन में जो चिरन्तन काम-भावना है, यौन-तृप्ति की 
लालसा है, वही वनलता के त्रित्र की विशेषता है। इसी कारण आनन्द के तकमूलक 

स्वच्छन्द प्रेम का विरोध करती वह कहती है : 

“और पेट की ही भूख-प्यास तो मानव-जीवन में नहीं होती । हृदय को -- (छाती 
पर हाथ रख कर) कभी इसको भी टटोलकर देखा है । इसकी भूख-प्यास का भी 
अनुभव किया है ? ९ 

वर्नलता के चरित्र में प्रेम की एकनिष्ठता का आदर्श भाव भारतीय परम्परा के 
अनुरूप प्रस्तुत किया गया है। वनलता के जीवन का उद्देश्य असंख्य जीवनों की 
भूल-भुलेया में श्रपने चिर-परिचित को खोज ग्किालना' है जिस अतृप्ति को लेकर 
वनलता एकांकी के प्रारम्भ में आती है, उसकी पूरति वह अन्त में करती है । 

आभानन्व--पभ्रानन्द सैद्धान्तिक रूप में हृदय तथा बुद्धिपक्ष का समर्थक होते हुए 
भी आद्यन्त एकांकी में बुद्धिपक्ष को लेकर चलता है । झ्ानन्द के व्यावहारिक जीवन 
की विडम्बता यही है कि वह जीवन में हृदयपक्ष श्र बुद्धिपक्ष को समन्वित करके 
नहीं चलता । 
े आनन्द के चरित्र में बुद्धि-जन्य तर्कशीलता, विचारात्मकता के साथ ही दाशे- 
निकता भी मिलती है इत सब गुणों में भी आनन्द की तकंशक्ति का सम्मोहन श्रत्यधिक 
झाकषक है । आतन्द का निम्न कथन इसका परिचायक है: 

“विद्व-चेतना के आकार धारण करने की शक्ति का नाम 'जीवन' है। जीवन 
का लक्ष्य 'सोन्दर्य' है, क्‍योंकि झ्रानन्दमयी प्रेरणा जो उस चेप्टा या प्रयत्न का मूल रहस्य 
है, स्वस्थ - अपने आत्मभाव में, निविशेष रूप से--रहने पर सफल हो सकती है ।* 

आनन्द के चरित्र के द्वारा प्रसादजी ने आनन्दवाद का समर्थन किया है । डॉ० 
शर्मा के शब्दों में “सिद्धान्त रूप में वह (आनन्द) दौबों के आनन्दवाद का समर्थक 
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एकांकी-ताटक श्व्भ्‌ 


है ।/) आनन्द के जीवन-दर्शन का मूल आधार है-किसी व्यक्तिविशेष तक ही अपने 
प्रेम को सीमित न रख स्वच्छन्द रूप में सभी से मुक्त भाव से प्रेम करना चाहिए । 
एकांकी के भ्रन्त में श्रानन्द के चरित्र में परिवर्तत होता है और उसका एक 
नवीन पहलू सामने श्रा जाता है। कोरे आदशेंवबाद को छोड़कर वह यथा के कटु सत्य 
को पहचानता है। बुद्धिपक्ष के साथ ही हृदयपक्ष की सत्ता को भी स्वीकार करता है । 
रसाल-- रसाल का चरित्र एक भावुक कवि का चरित्र है। अपनी ही भाव- 
ताश्रों में मग्त रहने बाला कवि अपनी पत्ती को समझने में असमर्थ रहता है । 

आदन्द के तकेमूलक व्यक्तित्व के आगे बह कुक जाता है, और उसके स्वच्छन्द 
प्रेम के सिद्धान्त का समर्थन करता है : 

“ग्रापका सन्देश हमारे श्राक्षम के लिए एक विशेष महत्त्व रखता है।” 
रसाल के चरित्र में व्यावहारिकता की श्रपेक्षा सैद्धान्तिकता प्रधिक है। उसका अपना 
कोई सिद्धान्त नही है। ग्रातन्‍्द से प्रभावित होकर वह भी स्वच्छन्द प्रेम का उद्घोष 
करता है : 

“आनन्दातिरेक से झ्रात्मा का साकारता ग्रहण करना ही जीवन है। उसे 
सफल बनाने के लिए स्वच्छन्द प्रेम करता सीखना-सिखाना होगा ।”* 
अंत में रसाल अपनी भूल स्वीकार कर एकनिष्ठ प्रेम में ही बंध जाता है । 
संवाद-पोजना 

एक घूँठ' की संवाद-योजना का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पक्ष है चरित्रों के उद्घाटन 
के साथ ही कथा-सूत्र को श्रागे बढ़ाना। सामान्य रूप में इस एकांकी के संवाद 
श्राधुनिक एकाॉकी के शिल्प के अनुरूप ही संक्षिप्त, तीन तथा प्रभावोत्पादक हैं। 
प्रेमलता, वनलता तथा मुकुल के संवाद को उदाहरण के लिए उद्धृत किया जाता है : 

प्रेमलता : किन्तु महोदय ! मैं श्रापके विरुद्ध आप ही की कए कविता गाकर 
घुनाना चाहती हूँ। 

भुकुल : ठहरो प्रेमलता ! 

वनलता--वह [ गाने नदीजिए! जब तो मैं समझती हूँ कि कविजी को 
जो कुछ कहना था कह चुके ।”* 

किन्तु कहीं-कहीं प्रसादजी ने अपनी प्रकृति के कारण शअ्रत्यन्त दीर्घकाय संवाद 
भी रखे हैं । इन संवादों में भी जहाँ दाशनिक चिन्तन-मनन मिलता है, वहाँ दुरुहता 
श्रा गई है | इस प्रकार के संवादों में श्रानन्‍्द का निम्त कथन उल्लेखनीय है : 

“विश्व-चेतता के श्राकार धारण करने की चेष्टा का नाम 'जीवन' है” । 
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१८६ प्रसाद का नाट्य-शिल्प 


स्वगत-कथन का प्रयोग प्रसादजी ने भारतीय नाट्य-विधान के अनुरूप 
झ्रश्नाव्य के रूप में ही किया है| एकांकी में अ्रनेक स्थलों पर ऐसा प्रयोग मिलता है | 
आनन्द तथा प्रेमलता के वार्तालाप में प्रेमलता का स्वगत्त अहा, कितना मधुर यह 
प्रभात है ! इसी प्रकार प्रेमलता का यह्‌ कथन 'पहानुभूति भी अपराध है ! भरे यह 
कितना निर्देय |!” भी इसी प्रकार का है। समग्र रूप में देखने पर यह कहा जा सकता 
है कि संवाद अधिकांश में चुस्त हैं। 


भाषा-शली 

एकांकी की भाषा-हैली सामात्य प्रेक्षक से सम्बन्ध होने के कारण व्यावहारिक 
होती है। प्रसादजी की शैली मूलतः काव्यात्मक है। 'एक घट” की शैली व्यावहारिक 
होते हुए भी अधिकांश में झ्लंकृत तथा काव्यात्मक है। डा० सिद्धताथकुमार ने शैलीः 
की काव्यात्मकता के कारण इसे आधुनिक शिल्प का एकॉकी नहीं माना है।” शैली 
की काव्यात्मकता निम्न उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है : 

“जैसे उजली धूप सबको हँसाती हुई आलोक फैला देती है, जैसे उल्लास की 
मुक्त प्रेरणा फूलों की पंखड़ियों को गदगद कर देती है, जैसे सुरभि का शीतल भोंका 
सबका आलिगन करने के लिए विह्वल रहता है, वैसे ही जीवन की निरन्तर परिस्थिति 
होनी चाहिए ।”* 

भाषा सामान्‍य रूप से एकस्तरीय होते हुए भी पात्र तथा स्थल के अनुरूप 
परिवर्तित होती गई है। झ्ानन्द की भाषा तथा चन्दुला की भाषा में स्पष्ट अन्तर 
ज्ञात होता है । 


ग.त-विधान 


इस एकांकी में कुल चार गीत हैं । प्रारम्भ में एक नेपथ्य गीत 'खोल तू अब 
भी आँखें खोल' मूलतः रहस्यात्मक है। आगे कथाक्रम में प्रेमलता के दो गीत हैं ॥ 
पहला गीत “जीवन में उजियाली है' प्रेमलता की मानसिक अवस्था को स्पष्ट करता 
है । दूसरा गीत 'जलधर की माला” करुणा की भावना को व्यक्त करता हैं। अ्रन्तिम 
गीत “मधुर मिलन कुख्ज में! समवेत स्वर में ग्राश्रम की स्त्रियों द्वारा गाया गया है। 
यह गीत भारतीय परम्परा के अनु 5प मंगल-गान होने के कारण, भरतवाक्य के समान 
है। इन गीतों में रहस्यात्मकता के साथ ही काव्यात्मकता भी मिलती है । 


रस-योजना 


इस एकाँको में श्रृंगार रस की व्यंजना हुई है। रति स्थायी भाव की आश्रय 
वनलता है। इसका झालम्बन रसाल है। रसाल द्वारा बनलता के नेत्रों को अपने 
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हाथों से वन्द करना उद्दीपन विभाव के अन्तगंत झ्राता है, तथा वनलता द्वारा बाहुपाश 
में जकड़ने की इच्छा तथा श्रन्त में अ्रपने चिर परिचित जीवन साथी को आत्मसमपंण 
अनुभाव कहलाता है| इस प्रकार इन सब अवयवो से पुप्ट होकर रति स्थायी भाव 
श्रृंगार रस का रूप ध।रण करता है । 
साट्य-रूप 

रूप-विधान की दृष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट ही ज्ञात होता है कि इस 
रचना पर भारतीय नाट्य-विधान के साथ पाश्चात्य यथार्थवाद का भी प्रभाव पड़ा 
है। कथानक के क्षेत्र में चंदुला तथा फाइवाला का प्रसंग एकांकी की दृष्टि से अना- 
वश्यक है तथा रसचवंणा में बाधक है। डॉ० नग्रेद्ध का भी यही कथन है क्रि 'चन्दुल 
की उपस्थिति रस-भंग अवश्य करता है और मन पर प्रभाव की एकरसता में व्याघात 
उत्पन्न हो जाता है ।' भ्रतः कथानक में भारतीय नाट्य-विधान तथा पश्चिमी यथाये- 
वाद स्पष्ट ही उमर कर सामने आ जाता है । किन्तु इसके साथ ही यह भी स्वीकार 
करता पड़ेगा कि कथानक का विकास एकांकी के दिल्प के झ्राधार पर ही हुआ है । 

चरित्रों के माध्यम से प्रसादजी ने एक विशेष जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति की 
है । एकांकी के उहद इय की सफलता इसमें मिलती है । 

आधुनिक एकांकी में जिस प्रकार विस्तृत रंग-संकेत दिए जाते हैं, उसी प्रकार 
इस एकांकी में प्रसादजी ने श्राद्योपांत रंगसंकेत दिए गए है । इस प्रकार की रगसंकेत 
देने की प्रणाली प्रसादजी के पूर्ववर्ती नाटकों में नहीं में नहीं मिलती । 

बाताव रण-निर्माण की दृष्टि से इस एकांकी पर पाश्चात्य यथायंवाद के प्रभाव- 
स्वरूप बौद्धिक वातावरण मिलता है। एकांकी में जी गीत मिलते हैं, उनसे भावुकता 
श्रौर काव्यात्मकता का सृजन हुआा है । 

निष्कर्ष रूप में कहां जा सकता है कि "एक घूँट' एक अंक तथा एक ही दृश्य 
को लेकर, एक सुनिश्चित विचा र-दर्शन को प्रस्तुत करने वाला, एकॉकी नाठक है, 
जिसके कारण उसमें भारतीय नादय-विधान के साथ ही साथ पादचात्य यथार्थवादी 
नाट्य-शिल्प की विशेषताएँ भी आ गई हैं । 
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उपसंहार 

भारतीय तथा यूरोपीय नाट्य-साहित्य के सैद्धान्तिक विवेचन के फलस्वरूप 
प्राप्त अनुभव यह है कि उद्भव की दृष्टि से दोनों देशों में नाटक का उद्भव धर्म के 
घरातल पर ही हुआ है | भारत में इन्द्र के विजयोत्सव तथा यूनान में डायनिशस की 
पूजा के उपलक्ष में नृत्य के माध्यम से ही नाटक का जन्म हुआ है | झ्तः अपने उद्‌- 
भव काल में नाटक धामिक विधि-विधान से सम्बद्ध था । 

जहाँ तक नाट्यकला की सैद्धाग्तिक समीक्षा का प्रश्न है, भारत में आद्य- 
नाट्याचाये भरतमुनि तथा यूरोप में 'काव्यशास्त्र के रचनाकार अ्रस्तू ने नाठक के 
स्वरूप के सम्बन्ध में सैद्धान्तिक समीक्षा प्रस्तुत को है। यह बड़े ही. आश्चयें की बात 
है कि परवर्तीकाल में दोनों देशों में इन दो श्राचार्यो द्वारा प्रतिपादित नियमों को ही 
ग्राधार मानकर सिद्धान्तों का या तो समर्थत क्रिया गया है, अथवा उनमें संशोधन 
प्रस्तुत किए गए । 

भारतीय नाट्य-समीक्षा के अश्रध्ययन के पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है कि 
यह समीक्षा मूलतः शास्त्रीय होने के कारण अनेकानेक विधि-विधानों के पालन का 
आदेश देती है । नाटक के स्वरूप-विश्लेषण में भारतीय तादयाचार्यो ने “वस्तु” को 
बहुत श्रधिक महत्त्व दिया है। यद्यपि इस प्रकार का स्पष्ट उल्लेख किसी भी आचाये 
ने नहीं किया है, तथापि जिस रूप में वस्तु का विवेचल-विश्लेषण विस्तारपूर्वक किया 
गया है, उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन श्राचार्य वस्तु के प्रति अत्यधिक जाग- 
रुक थे। ठीक यही अ्रवस्था यूतानी नाटक की है । भ्ररस्तु ने त्रासदी के सन्दर्भ में यह 
स्पष्ट शब्दों में घोषणा की है कि त्रासदी का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व वस्तु” है । 
चरित्र के बिना त्रासदी हो सकती है, किन्तु वस्तु के बिना नहीं । अरस्तू ने भी “बस्तु' 
का विस्तार से विवेचन किया है और अनेकानेक उपबन्धों का उल्लेख भी किया है । 
अतः दोतों देशों में प्राचीन समय में समान रूप से ही वस्तु को महत्त्व दिया गया है । 

चरित्र के सम्बन्ध में भी दोनों देशों में प्रायः एक समान ही श्रारदर्शात्मक 
स्थिति को चित्रित किया गया है। भारतीय नाट्य-विधान में तायक के जिन सामान्य 
गुणों का वर्णन किया है वे उसे एक झादर्श व्यक्ति ही सिद्ध करते हैं। चरित्र में जो 
मानवीयताजन्य दुबलताएँ है, उनका उनमें प्रायः अभाव ही है। इसके साथ ही 
जिन गुणों के आ्राधार पर नायक के चार प्रकार किए गए हैं, व्यावहारिक दुष्टि से 
वे अधिक उपादेय प्रतीत नहीं होते हैं । भ्ररस्तु के विवेचन में भी नायक के गुणों का 
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उल्लेख मिलता है, किन्तु यहाँ त्रासदी नायक में कुछ चारित्रिक दोष भी दिलाए जाते 
हैं। नायक सम्बन्धी शेष विवेचन प्रायः समात ही मिलता है। 

भारतीय तथा पश्टिचमी नाट्यकला की एक अन्य समानता है तायिका सम्बन्धी 
विवेचन की न्यूनता । भारतीय नादय-प्रन्थों में वायिका के सम्बन्ध में नायक के समान 
विस्तृत विवेचन नहीं मिलता । श्रधिकांश में जो विवेचन मिलता है, वह काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों भे ही किया गया है। श्ररस्तू के प्रे विवेचन में तायिका सम्बन्धी कहीं भी कोई 
उल्लेख उपलब्ध नहीं होता । सम्भावतः पुरुष ही स्त्रियों की भूमिकाएँ निभाते थे, 
झतः इसका उल्लेख नहीं किया गया । 

भारतीय नाटय-विधान मे रस तत्त्व को सर्वाधिक महत्त्व दिया गया है। भरत- 
मुनि तथा अ्रम्य परवर्ती श्राचारयों ने वाटक का उहूं शय रस का उन्हष माना है । रस 
मूलतः आन-दमयी चेतना माता गया है। इसी प्रकार शभ्ररस्तू के विवेचन-सिद्धान्त के 
अन्तर्गत भी यही सिद्ध किया गया है कि विवेचन से भ्रन्ततः श्रानन्द ही मिलता है। 
वस्तुत: रस शौर आनन्द एक दूसरे के पर्यायवाची शब्द है । भ्तः भारतीय और 
पाइचात्य परम्परा मे नाटक के उद्दँ दय के सम्बन्ध में साम्य मिलता है । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि दोनों देशों की प्राचीन नाट्य- 
कला प्राय: समान ही है । 

नाट्य-कला के विकास की दृष्टि से देखने पर यह कहा जा सकता है कि यूरोप 
में भारत की अपेक्षा अधिक जागरूकता पाई जाती है। यूरोप में समय-समय पर एक 
दूसरे की प्रतिक्रियास्वूप नवीन नाद्य-रूपों का जन्म होता रहा है। भास्त्रीयता 
जब जड़ता में परिवर्तित होने लगी तो इसका विरोध करने के लिए नवीन धाण का 
जन्म हुझा, जिसे स्वच्छन्द्रतावाद का नाम दिया गया है। यूरोप में इसका आगमन 
पन्द्रहवीं शताब्दी में हुआ । कि.तु इस धारा ने भी जब अपने चरम विकास को प्राप्त 
किया तो इसके विरोध में उन्‍नीसवीं शताब्दी में यथार्थवादी धारा का आयमन हुआ 
झौर इस यथार्थवादी धारा की प्रतिक्रिया-स्वरूप फिर काव्य का नाटकों में समावेश 
किया गया। इथी प्रकार शिल्प के घरातल पर बड़े नाठकों की प्रतिक्रिया में एकांकी 
नाटक का जन्म हुआ । यूरोप में इस प्रकार नाट्य-जगत्‌ में तिरच्तर क्रिया-अतिक्रिया 
का भाव पाया जाता है। 

किन्तु इसके विपरीत हमारे यहाँ इस प्रकार का वैविध्य नहीं मिलता । उसका 
कारण स्पष्ट है कि हमारे यहाँ विदेशी आक्रमणकारियों के निरन्तर ग्राक्रमणों से न तो 
नाटथ-रचना ही सम्भव हो पाई है श्ौर न ही नादूयालोचना । 

.. अंग्रेजों के भारत भ्रागमन के साथ ही भ/रतीय साहित्यकार का परिचय 
यूरोपीय साहित्य से हुआ । आ्राधुनिक युग का श्रधिकांश साहित्य विषय तथा शिल्प 
की दृष्टि से यूरोप से प्रभावित होकर लिखा गया है । नाटक के क्षेत्र में इसका प्रारम्भ 
भारतेन्दु से और विकास प्रसादजी से माना जाता है। प्रसादजी के समस्त नाठय- 
साहित्य के परिशीलन के पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने भारतीय नाटय- 
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विधान को उसी सीमा तक ग्रहण किया है, जिससे नाट्यकला में कोई बन्धन नहीं पड़ा 
है । इसके साथ ही उन्होंने पश्चिम की अ्रन्धी नकल भी नहीं की है । प्राचीन के साथ 
बतंमान को इस रूप से सुनियोजित किया है जिससे भविष्य सुन्दर तथा झ्राकर्षक लगने 
लगे । इसी कारण प्रसादजी को समन्वयवादी कलाकार माना जाता है। झपनी इस 
समन्‍्वयवादी प्रवृत्ति पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने 'काव्य और कला तथा भ्रन्य 
निबन्ध! पुस्तक में “रंगमंच' निबन्ध के श्रन्तगंत लिखा है कि “अतीत और वतंमान को 
देखकर भविष्य का निर्माण होता है; इसलिए हमको साहित्य में एकांगी लक्ष्य नहीं 
रखना चाहिए ।” 

प्रसाद के नाटक-साहित्य के भ्रतशीलन के पश्चात्‌ उनकी नाट्यकला विषयक 
निष्कर्ष इस प्रकार हैं : 

(१) कामना श्रौर 'एक घू 5' के भ्रतिरिक्त प्रसाद की शेष नाट्य-क्ृतियाँ 
पुराण तथा इतिहास से सम्बन्धित हैं । प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों पर शेक्सपियर 
के स्वच्छन्दतावादी नाठकों का प्रभाव पड़ा है। प्रसादजी ने इतिहास के शुष्क कंकाल 
में जिन भावुक प्राणों का संचार किया है, वह स्वच्छन्द्तावादी नाटककार ही कर 
सकता है। मूलतः रोमांटिक कवि होने के कारण प्रसादजी ने स्वणिम अतीत का 
ग्राश्रय लिया है । 

(२) प्रसादजी की नाट्य-कृतियों को देखने से यह स्पष्ट ही ज्ञात होता है कि 
वे निरन्तर प्रयोगशील कलाकार रहे है। इसका प्रमाण यह है कि उन्होंने “राज्यश्री' 
तथा 'अजातशन्रु' नाटक के दो-दो संस्करण निहाले तथा दूसरे संस्करण में पहले 
संस्करण की श्रपेक्षा परिवर्तत करके नाटक को अधिक आकर्षक बनाया । इसी प्रकार 
“'कल्याणी-परिणय' को पूर्णता देने के लिए उसे “'चन्द्रगुप्त' नाटक के चौथे अंक में समा- 
विष्ट कर दिया । 

(३) प्रसादजी की समनन्‍्वयवादिता नाट्य-तत्त्वों के श्रतिरिक्त इस बात से भी 
लक्षित होती है कि उन्होंने 'प्रायव्चित्त को छोड़कर शेष रचनाएँ भारतीय परम्परा 
के अनुरूप ही सुखान्त रखते हुए भी उनका निर्माण इस ढंग से किया है कि पावचात्य 
श्रासदी, कामदी आदि के तत्त्व भी उनमें बहुतायत मिलने लगते हैं । 

(४) रचनभों के काल-क्रम को देखने पर भी यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
शिल्प के धरातल पर प्रसादजी निरन्तर नवीन प्रयोग करते गए हैं । प्रारम्भ में उन्होने 
“सज्जन, कल्याणी-परिणय' सुखान्तक रचनाओं का निर्माण किया और उसके पदचात्‌ 
प्रायश्चित' दुःखान्तक रचना को प्रस्तुत किया ! 

(५) कथानक-निर्माण में प्रसादजी ने भारतीय कार्यावस्थाओ्ं के साथ ही 
पश्चिम के संघर्ष को भी अपने सभी नाठकों में विन्यस्त किया है। समग्र रूप से देखने 
पर कहा जा सकता है कि भारतीय कार्यावस्थाओ्रों की परिपूर्णता इन नाढकों में नहीं 
मिलती है, परत्तु परिचम के संघर्ष की विभिन्‍न अ्रवस्थाएँ इनमें भ्रवश्य ही मिलती हैं। 
अजातदात्रु में भारतीय कार्यावस्थाओं के स्थान पर संघर्ष का व्यापक रूप मिलता है। 


है| 
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केवल सकन्दगुप्त' नाठक में ही भारतीय कार्यावस्थाओ्रों और संघर्ष की विभिन्‍न 
अवस्थाओं का समन्वय मिलता है। 

प्रायः सभी बड़े नाटकों में अ्राधिकारिक कथा के समान ही प्रासंगिक कथा 
मिलती है। यह प्रासंगिक कथा प्रायः प्रेम से सम्बद्ध होती है । 

(६) प्रसाद नादय-साहित्य की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि पात्रों के 
चरित्रांकन की है ' पात्रों का चयन भअ्रधिकांश में इतिहास से किए जाने पर भी उनका 
चरित्रांकन पश्चिमी नाट्य-विधान के आधार पर किया गया है। प्रसादजी ने कुछ 
पात्रों का सृजन भी किया है । इन कल्पित पात्रों में पुरुष तथा स्त्री दोनों प्रकार के 
पात्र हैं। संख्या की दृष्टि से कल्पित पात्रों में स्त्री पात्रों की अधिकता है। इन पात्रों 
का निर्माण दो उद्देश्यों से किया गया है--- 

(क) इतिहास की विलुप्त श्वृंखलाञों को जोड़ने के लिए तथा; 

(ख) नाटककार के उद्देश्य को स्पष्ट करने एवं नाटक में कवित्व एवं दर्शन 
संचार के लिए । वास्तव में ये दोनों उद्दश्य भ्रन्त.सम्बद्ध हैं। प्रसाद्रजी ने पात्रों में 
जिस प्रन्तद्वद्ध का समावेश किया है उससे चरित्र में वैचित्रय का भाव झा गया है । 

(७) नाठकों की संवाद-योजना में निरन्तर परिष्कार होता गया है। सज्जन, 
प्रायश्चित्त', विशाख' आदि नाठकों में 'पद्मात्मक' संवाद मिलते है किन्तु शने:-शर्ने: 
प्रसादजी इस प्रवृत्ति को छोड़ते गए हैं। अधिकांश में संवाद दीघे तथा कवित्व एवं 
दर्शन से युक्त हैं। 'स्वगत-कथन' के प्रयोग में प्रसादजी ने समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण 
अपनाया है। भारतीय परम्परा के अनुरूप प्रसादजी ने कहीं तो स्वगत-क्थन का 
प्रयोग आझाश्चव्य श्रथवा नियतश्नाव्य के रूप में किया है और कहीं पश्चिमी विधान 
के अनुरूप पात्र की मनोदशाश्रों के स्पष्टीकरण के लिए। आनुपातिक दृष्टि से देखने 


पर यह कहा जा सक्रता है कि प्रसादजी ते अ्रधिकांश में पाइचात्य-विधान को ही 
अपनाया है । 


(८) अंक-विभाजन में प्रसादजी ने किसी सुस्पष्ट सिद्धान्त को सर्वत्र नहीं 
अपनाया है। अंकों की संख्या प्रायः तीन से लेकर पाँच तक रही है। अंकों के अन्तर्गत 
हृश्य-विभाजन की भी यही स्थिति है। 

(६) प्रसाद के प्राय: सभी नाटकों में कवित्व तथा दशंन मिलता है। कविध्व 
के कारण नाठकों में भावुकता का संचार हुआ है। परन्तु कुछ स्थलों पर नाटकीयता 
का ह्ास भी हुआ है । 

प्रसाद के सभी प्रमुख पात्र नियति की अजेय शक्ति को स्वीकार करते हैं । 
प्रसादजी की नियति समस्त विश्व का नियमन करने वाली शविति है। इस सम्बन्ध में 
यह उल्लेख्य है कि यह नियति पद्दिचमी भाग्यवाद से भिन्न है | पात्र नियति की सत्ता 
को स्वीकार करते हुए भी कहीं निष्क्रिय नहीं होते हैं । 

(१०) नाठक के स्वूल रूप से दो पक्ष होते हैं--रचना पक्ष तथा प्रदर्शन 
पक्ष (मंच पर प्रस्तुतिकरण) । ये दोनों पक्ष परस्पर सम्बद्ध हैं तथा एक-दूसरे को 
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प्रभावित करते हैं । दुर्माग्यवेश नाटक के रचना पक्ष को उसके प्रदर्शन पक्ष से अलग 
करके देखा जाता है। प्रसाद के नाठकों का रचना पक्ष [की दृष्टि से कई वर्षों से 
निरन्तर विवेचन-विश्लेषण करने के उपरांत अधिकांश विद्वानों का यह मत है कि 
प्रसादजी के नाठक रंगमंच की दृष्टि से दोष-युक्त हैं। उनको रंगमंच दर सरलता 
से अभिनीत नहीं किया जा सकता है । 

इस शअक्षेप का उत्तर यहाँ नहीं दिया जा रहा है। परन्तु इतना शअ्रवश्य ही 
स्वीकार करना पड़ेगा कि प्रसादजी को प्राचीत भारतीय रंगमंच के श्रतिरिक्त आधु- 
निक पाइचात्य रंगमंच का भी व्यावहारिक ज्ञान था । काव्य और कला तथा अन्य 
निबंध' पुस्तक में “रंगमंच निबन्ध में उन्होंने इस पर विस्तृत लेख दिया है। इस 
निबंध के आधार पर यह कहा जा सकता है कि प्रसादजी नाटक के अनुरूप रंगमंच 
बनाने के पक्ष में थे । इसलिए उन्होंने अपने नाटकों में यदि इस प्रकार के दृश्य रखें 
हैं जिन्हें सरलता से अभिनीत नहीं किए जा सकता तो, प्रसादजी पर दोष लगाना 
समीचीन नही है । 


समाहार करते हुए हम कह सकते है कि प्रसादजी ने भ्रतीत और वर्तमान का 
जिस रूप में अपने नाटकों में समन्वय किया है, उससे परम्परा के निर्वाह के साथ ही 
साथ नवीन प्रयोग का भी सम्मिलन हो गया है। इसे हम परम्परा और प्रयोग का 
सम्मिशभ्रण भी कह सकते हैं । भारतवर्ष की यह परम्परा रही है कि समन्वयवादी 
दार्शनिक-विचारक और कलाकार को ही हम श्रेष्ठ व्यक्तित्व के. रूप में बहुमान देते 
रहे हैं, एकाकी व्यक्तियों को नहीं । इस दृष्टि से विचार करने पर समन्वयवादी प्रसाद 
जी निशचय ही हिन्दी नाट्यकारों में शिरोमणि के रूप में आज भी दीप्तिमान हैं । 
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